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١‏ الفصل الأول: نشأة فن الإلقاء 


١‏ الفصل الأول: نشأة فن الإلماء 
٠‏ مدخل 


الفصل الأول: نشأة فن الإلقاء 


نشأة فن الالقاء 
لقد 0 المسلمون الورك بلغة القران الكريمء والحفاظ عليباء وبذلوا جهودهم 42 دراسة هذه اللغة» ا عنوا بدراسة صيغ الكامات 
وحروفها ومخارجها وجموع الأصوات التي لتكون منبها اللغة. 

خين انتشر الإسلام خارج الجزيرة العربية ودخل الأعاجم في دين الله وأخذوا يتعلمون العربية» أحس أهل الحفاظ على لغة القرآن 
أن العربية على لسان غير العرب قد أصابها تغييرات في نطق الكلمات هددت بمسخ صورة وقعها وجرسها وطبيعة تكوينها وتركييهاء فغير 
العرب كانوا يستبدلون بأصوات عربية أخرى أصواتا أسبل عليهم في النطق. 

ولا غرابة فققد دخلت اللغة العربية في صراع مع اللغة الفارسية وكذلك مع اللغة اليونانية ما اصطدمت العربية مع اللغة القبطية في 
مصرهء واللغة البربرية في شمال افريقيا. 

وأخذت تظهر اللغة العربية المولدة على ألسنة الأعاجم بمخصائصها وصفاتها التي تغاير العربية» ولقد أوضم الجاحظ في كاب 

البيان والتبيين جانبا من هذه اللغة الموادة واللهجات التي كانت تنطق بهاء !ا كشف ياقوت الموي في كابه معجم البلدان عن جاتب 
من ذلك. 

هذا ئما جعل العربية تصاب على ألسئة الأعاجم باللشغة واللكنة والعجمة ادم وعدم الإبانة» وخشي العرب على لغتهم من طول 
مخالطة السامع للعجم وسماعه للفاسد من الكلام» وأخذوا يعملون جاهدين على تنقية اللغة والحفاظ على أصواتها وصونها من اللمن ومن 
تعسر النطق السليم بها. 

ول يقف القدماء صامتين أمام هذه الظاهرة» ولكن كانوا أشد حرصا على تنقية اللغة» والجهود التي بذلوها جهودا توضم مدى الحرص 
على إعادة النطق السليم للعربية» وللذين يقرءون القرآن الكريم. 

فلقد وضعوا في ذلك كتبا هي مراجع للدارسين في هذا الميدان» فأبو الفتح بن جني يقول في مقدمة كابه سر صناعة الإعراب:....أن 
أضع ماب إشتمل على جميع أحكام حروف المعجم وزاك كل حرف منباء وكيفية مواقعه 2 كلام العربية).... ود احواك هذه 
الحروف في مخارجها ومدارجها وانقسام أصنافها وأحكام مجهورها ومبموسها وشديدها ورخوها 0 ومعتلها.... .١‏ 

ومن يتصفح كتب القدماء فسيرى جهودا لا تعرف امل في سبيل ألا تحرف أصوات العربية : نتيجة لتأثرها باللغات اللأخرى. 
وكانت :هذه الداراسة بحدقا بازرًا في تاريخ العربية حين وضعوا 


١‏ سر صناعة الإعراب. 

قواعد تكفل الحفاظ على النطق السليم وصون اللغة من التحريف. 

وأصبحت هذه القواعد صمام الأمان من ا نحراف الألسنة عبر عصور التاريخ» بل ل يسبق لأمة من الأمم أن فكرت من قبل ذلك في 
وضع قواعد للنطق. 

فالعرب هم أول أمة فكت في وضع قوَاعد لنطق الأصوات اللغوية ثم أخذت عنهم بعد ذلك أمم كثيرة بعد أن أصات لغتبم ما 
أصابها من تحريف أو انقسام مثل ما حث في اللغة اللاتينية أو في غيرها من لغات العالم. 

ولقد كان القرآن الكريم هو أساس هذه الدراسات التي قام بها أهل الحفاظ على اللغة» من أجل الأداء السليم للنص القرآني. 

وكان الحدف الأسابي من هذه الدراسات الصوتية هو الحفاظ على لغة القرآن وتلاوته حق تلاوة» وترتيله امتثالا لقوله تعالى: إورتل 
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القَرَآنَ ترتيلا! »١‏ والترتيل يا أوضم الزجاج: أن تين القرآن تبييناء والتبيين لا يتم بأن يعجل في القرآنء وإنما يتم بأن بين جمي 
ح 0 

الحروف» ويوفي حقها من الإشباع» و د الليث» الترتيل تنسيق الثىء إذا 0 فيه وأحيلتته» وقال 0 اقراه حرفا حرفا 

١ ., 

وظهر علم القراءات من أجل صيانة القران من التحريف والتغيير ومعرفة كيفية الأداء» فليس كل من سمع يقدر على الآداء ". 


١‏ سورة 5 المزمل: أبة: 3 غ" 
١‏ انظر القرطبي: 0-6 5 ص: ااا والفخر الرازي: ج: اء صضص: #/11. 


* انظر إتحاف فضلاء البشر فى القراءات الأربع عشرء لأحمد بن محمد الدمياطى الشبير بالبناء: ت "/1111": ص: "ه". 
وقد عمل الأقدمون غاية جهدهم في وضع القواعد؛ لكي يحسن المؤمن قراءة القرآن ترتيلا وتجويدا. 


ولكي نتضح الصلة بين أشأة فن الإلقاء وما عرف بتجويد القران» نعود إلى تعريف التجويد» فترى أن: 

الم يناه مضيو تجرد تجويداء والاسم نه الودة 'ضد الرداء» وهو اللغة“التحسيخ :"يقال جود الزسلن الف« إذا أقى بيدا 
ويقال لقارئ القرآن المحسن تلاوته: مجود -بكسر الواو- إذا أن بالقراءة مجودة -بفتح الواو- أي: الألفاظ بريئة من الجور والتحريف 
حال النطق ببا عند القراءة. 

وف الاصطلاح: إخراج 33 حرف من خرجه واعطاؤه حمه - بفتح الحاء- من الصفات» فق الحرف من الصفات أي: الصفات 
اللازمة الثابعة التي له تتفك عنه بحال: كالجهر والشدة والاستعلاء والاستفال والإطباق والقلقلة إلى غير ذلك٠‏ 

واعطاؤه مستحفة من الصفات العارضة التي تعرضشس أه 2 بعص الأحوالة وتنفك عنه 2 البعض الأضر ا لعي من الأسباب: 
كالترقيق» فإن الأول ناثئ عن صفة الاستفال» والثاني ناثئ عن صفة الاستعلاء» وكذلك الإظهار والإدغام والقلب والإخفاء والمد 
والقصر إلى غير ذلك من الصفات ١‏ 

١‏ اوااتر اي القراءعات مت أ ص: "١‏ للحافظ ى بوني" رد القاري إلى تجويد كلام الباري: عبد الفتاح السيد 
وكتب إسماعيل بن إسحاق المالكى المتوفى سنة ٠١‏ هه الجامع فيه عددا من القراءات *» وألف أحمد بن جبير المتوفى مه" هه كاب 
ضمنه قراءة أ الأمصار النمسة: مكة» والمدينة» والبصرة» والكوفة والشام *. وألف مد بن أحمد الداجوني المتوفى سنة غ8" هء 
كّابا ماه القراءات القانية» جمع فيه قراءة الأتمة السبعة المشبورين» وأضاف إليهم قراءة أبي جعفر؛» كا ظهرت مؤلفات في طبقات 
الوعاء للسيوطي» ومعرفة القراء الككار على طبقات الأمصار للإمام الذهبي» وغيرهم تمن ذكروا لنا العديد من كتب القراءات الت ألفها 
الساشو في 3 ١ ١‏ 
ولقد حفات المكتبة العربية بكتب مطبوعة في عل القراءات من أهمها: 

- الكشف عن وجوه القراءات السبع وعللها وجججهاء لمكى بن أبي طالب القيبى: هه#- لالاؤهه ه. 

١‏ الفهرست ص: مه. 

" النشرج: »١‏ ص: 4". 

* طبقات القراء ج: »١‏ ص: 417 ". 

: انظر غاية النهاية ج: ؟'» ص: /الاء 

ه طبع في مصر تحقيق د. عبد الفتاح شلبي» وطبع في دمشق تحقيق د. بي الدين رمضان. 
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- إبراز المعاني من حرز الأماني شرح علي الشاطبية» تأليف عبد الرحمن بن إسماعيل المقدس الشبير بأبي شامة» توفي سنة 58ه١.‏ 
- إتحاف فضلاء البشر في القراءات الأربع عشرء تأليف أحمد بن مد الدمياطي *. 

- تحبير التيسير في القراءات العشر من طريق الشاطبية والدرة» تأليف الإمام مد بن مد الجزريء المتوفى سنة ".مه م. 

- منار الحدى فى بيان الوقوف والابتداء للأشمونى ع. 

- المكتفى في الوقف والابتداء لأبي عمرو الداني ه. 

- الخخة في القراءات السبع» تأليف الحسين بن أحمد بن خالويه» المتوفى سنة ٠/الاه‏ 5. 

- الخجة في علل القراءات السبع» بالق ادن بن أحد الشيين با علي الفارسي» المتوفى سنة /الالاهلاء 

- جة القراءات» للإمام أبي زرعة 8. 

- سراج القارئ المبتدئ وتذكرة القارئ المنتهبي» شرح علي الشاطبية» تأليف أبي القاسم علي بن عثمان الشهير بابن الفاصع» المتوفى سنة 
١١ل‏ ه 6. 


١‏ طبع في القاهرة 

١‏ طبع بمكتبة المشهد الحسيني » القاهرة. 

"ا طبع ف القاهرة. 

طبع في دار المصحف» بدمشق. 

ه طبع في دمشق في مؤسسة الرسالت» تحقيق د. يوسف المرعشل. 

5 طبع في دمشق. 

/ا ط: الحيئة القومية للككّاب» وصدر منه جزءان. 

8 ط: بنغازي .١91/4‏ 

. طبع في القاهرة. 

- طيبة النشر في القراءات العشر تأليف ابن الجزري .١‏ 

- غيث النفع في القراءات السبع» تأليف الشيخ علي النووي الصفاقسي *. 
- كاب السبعة» لابن مجاهد» ت غ ”به ", 

- الكشف عن وجوه القراءات السبع وعللهاء تأليف مكي بن أبي طالب القيسي» ت 4ه 4. 
- كنز المعاني في شرح حرز الأماني» تأليف حمد بن أحمد الشبير بشعلة ه. 
- التيسير في القراءات السبع» تأليف أب مرو الداني المتوفى سنة +4 4ه 5. 
- حرز الأماني ووجه التباني نظم في القراءات السبع» للإمام الشاطبي 7. 
- امحتتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات» تأليف أبي الفتح بن جني 8. 
- مختصر شواذ القراءات تأليف الإمام خالويه 5. 

- النشر في القراءات العشرء تأليف الإمام ابن الجزري .٠١‏ 

١‏ طبع في القاهرة. 

١‏ طبع في القاهرة على هامش كاب سراج القارئ. 

"ا طبع في دار المعارف تحقيق د. شوقي ضيف٠‏ 

غ طبع في دمشق تحقيق د. بي رمضان. 

5 طبع في القاهرة. 

5 طبع في استانبول سنة 19170. 

٠‏ طبع في القاهرة. 

6 نشر المجاس الأعلى للشئون الإسلامية القاهرة. 
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٠‏ طبع في القاهرة. 

٠‏ طبع ف القاهرة. 

- لطائف الإشارات لفنون القراءات» للقسطلاني .١‏ 

- غاية النباية في طبقات القراء» لابن الجزري 7. 

- الإقناع في القراءات السبع» لابن الباذش #م. 

فغاية ما يسعى إليه فن الإلقَاء هو إجادة القول» وأن يتعود القارئ على النطق السلي والقول الفصيح» مبتديا بما كتب من أحكام 
في فن التجويد الذي يعد أساسا في دراسة عم الأصوات واجادة النطق» ذلك لأن المقصود من تجويد القران هو قراءته بالطريقة 
الميحيعة 6 قرأها رمتل الله دض الله عليه وسل- وكا قراها العوانة رشان الله عليهم- وذلك بالمحافظة على أحكاءها من إدغام 
واظهار وإقللاب واخفاء ومك وغنة» وتبيين حروفه واخراجها من مخارجهاء» وعلدم اخلط بينبا» والقراءة يهل وتأن وفصاحة» وعدم 
الاستعجال 42 القراءة والتغنى دون تكلف ولا مطيط» ومن غير أن لنشبه بهل الإلحاد والفساق وتحسين الصوت أثناء القراءة» وقد 
أعرنا الله -عن وجل- بتجويد القرآن فقال: إورئل الْقران ترتيلا! . 

ولك يستطيع القارئ أن يقرأ القران قراءة صحيحة عليه أن يرجع إلى ما وضعه الأئمة من ميزان يرجع إليه» وهو السند والرسم والعربية» 
فكل ما حم سندهء ووافق وجها من وجوه النحو سواء كان أفصح أم فصيحاء جمعًا عليه» أو مختلفا فيه اختلافًا لا يضرء ووافق خط 
مصحف من المصاحف فهو السبعة الأحرف المنصوصة في الحديث» فإذا اجتمعت هذه الثلاثة في قراءة وجب قبوها سواء أكانت 
١‏ تحقيق د. عبد الصبور شاهين» والشيخ عامى السيد عثمان» طبعة القاهرة. 

* الطبعة الأولى سنة 9ه ١ه‏ بالقاهرة. 

# المتوفى سنة ٠غ‏ هه تحقيق د. عبد المجيد قطامش» مر البحث العلبى» جامعة أم القرى. 

عن السبعة أم عن العشرة أم عن غيرهم من الأعْة المقبولين ٠١‏ 

ووضع علماء القراءة ضوابط دقيقة للفصل بين قراءة قرولاو رع عم دودة» بحيث إذا وجدت هذه الضوابط في قراءة 6 صحيحة . 
وضوابط القراءة المقبولة نتلخص في: 

-١‏ أن ينقّلها الثتقات عن النبى -صل لله عليه وسل- لأن القرآن هو المنقول إلينا بالتواتر. 

؟- أن يكون لما وجه شائع في العربية التي نزل بها القرآن الكريم. 

هد إن تكون موافقة ليل امسق 

وحم إسنادا هو القرآن ... فهذه الثلاثة الأركان م 

وتلك الأحكام التى توصل إليها العلماء في تجويد القرآن هي زاد له أهميته لمن أراد أن يتعرف على النطق السلبم للعربية. 

فالقرآن الكريم قراءته هي أساس لتقوبم اللسان» والعودة به إلى فصيح القول» فالقرآن لحكمة بالغة نزل مقروءًا ولم ينزل مكتوياء وتلقاه 
الرسول -صلى الله عليه وسلم- من إدن حك خبين ولذا كانت قراءة القران وَعَامَة أساسة للنطق بالعربية واجادة القول مباء» د 
القراءة أصل من أصول فن الإلقاء عنى به السلف الصالح. 

.5 إتحاف فضلاء البشر» ص:‎ ١ 

* إرشاد الفحول» للشوكاني» ص: 79. 

والإبانة ص: ١ه»‏ ومنجد المقرئين ومرشد الطالبين لابن الجزري ص: »0١‏ والإتقان السيوطي ج: أءص: .١89‏ 

“ طيبة النشر في القراءات العشر لابن الجزري ص: 7. 
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وان درس الأقدمون الحروف وخارجها وأوصافهاء فإن دراسة الأصوات اللغوية لاقت رواًا عبر العصور الختلفة وحظيت اللغة 
العربية بيجهد كبير في البحوث المتصلة بعلم الصوتيات» هذا العلم الذي يعد أصلا من أصول فن الإلقاء وركيزة يرتكد عليباء 

وكثرت كتب القراءات في العصور المتأخرة وعني أظانا برؤارة القزاكات وريفنهاء ولد ترق ري انهل ع بول 

ورغم كثرة كتب القراءات في العصور المتأخرة وعلاجها المسبب للقراءات السبع والخقر وظرهاء تر اسائمة مركن لأصرات 
اللغة تكتفي ببضع صفحات» تصف فيها مخارج الحروف وصفاتهاء في صورة مقتضبة مختصرة» لا تخلو من الغموض أو التحريف في 
بعض الأحيان» ا أن عناية أصحابها قد وجهت كلها إلى رواية القراءات وسندهاء معتمدين على تلقين القراءات وضبطها عن طريق 
التلتقي الشفوي» جيلا بعد جيل» حق انتى الام إلى بضعة متون صغيرة سميت بعلٍ التجويد يحفظها الطالب عن ظهر قلب دون فهم 
في غالب الأحيان» وقد التزمت هذه المتون في غالب أحوالماء نصوص سيبويه وعباراته في شرح أصوات اللغة 

ووصفها١.‏ وفي عصرنا هذا عنيت الجامعات والمعاهد بالقراءات وظهرت العديد من المؤلفات؟. 

.18 المدخل إلى عم اللغة ومنامح البحث اللغوي» الدكتور: رمضان عبد التواب ص:‎ ١ 

؟ نذكر منها: في علوم القراءات للدكتور: سيد رزق الطويل. 

- وهداية القاري ّ تجويد كلام الباري: لعبد الفتاح المرصفي. 

- والعميد في علم التجويد لحمود على إسة» شرح وتتى ل“ الضادق فحاوي. 


٠“‏ الدراسات الحديثة 
لقد عنيت الدراسة الحديثة بفن الإلقاء كعلم من العلوم اهتم به 
العلماء» وتوالت الأبحاث النظرية والمعملية في معرفة طبيعة نطق الحرفء والمقطع واججملة» وأصبحت دراسة علم الأصوات من الدراسات 
التي أصبحت تخضع للتجريب والبحث عن مخارج الحروف» وتصحيح الأخطاء أمام معامل الأصوات التي أعطت تصورًا دقيقا لكل 
خرج. 
كا ساعد علم التشريح بنصيب وافر في معرفة اجهزة النطق معرفة علمية» واصبحت المنطقة الى خفيت عن القدماء وي ال حنجرة واضعة 
أمام الدراسات الحديقة وتبين دورها في تجويد الجهر والحمس» ودور الحنجرة في إصدار بعض الأصوات دون بعض مما أضفى على 
هذا العلم الموضوعية» وأضحت دراسته من الدراسات التي تخضع للتجريب. 
كا دخل فن الإلقاء مجالاات جديدة لم تكن معروفة من قبل. 
فلقد كانت الكلمة المنطوقة محدودة الطاقة» ولا تتجاوز في انتقالها حدود انتشارالصوت البشري» وما يمكن أن يصل إلى الأسماع أو 
لعل عن 3 الرواية وقد 5 ما اصابها من ا 7 تغييها 
متعددة وعلاقات مترامية متميزة» 0 فن 00 0 اتصال بين 0 واجماعات 0 مبما تباعدت» فلقد دعى فن الإلقاء 
ليقوم بدور عالمي في التفاهم بين الشعوب» واحتاج الإلقاء فيها إلى الاتصال غير المباشر حيث لا يرى الإنسان من يلقي إليه كما احتاج 
إلى 
التعامل مع مكبرات الصوت ذات الأبعاد والاتجاهات المتعددة 00 المرهفة. 
وهذا نما جعل دراسة فن الإلقاء دراسة ذات أبعاة متعددة» وأسَاننا من | سس نجاح اتخطيب 2 خطبته والداعي 42 دعوته» والمحاضر 
2 حاضرته» والقادة والزعماء والرؤساء ورجال الإعلام» وغيرهم من بتحدثون إلى الناس عن طريق وسائل الاتصال المباشر وغير 
المناث ٠‏ 
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التعريف بفن الإلقَاء وعناصره 

التعريف بفن الإلقاء وعناصره 

هو فن إيضاح المعاني بالنطق والصوت لكي نتوثق حلقة الاتصال بين المتكلم والمخاطب دون أن يشوبها اضطراب أو لبس حت تأتي 
الصورة السمعية دقيقة في تفاصيلها. 

فالإلقاء يقوم بدور إيصال الكلام إلى المتلقي بطريقة واضحة بينه» ولهذا لابد من توفر ثلاثة عناصر هي: 

١‏ - عنصر الاتصال: 

فالإلقاء يقوم بإيصال الكلام إلى المستمع وبدون ذلك لا يعتبر الإلقاء إِلقَاء لأن الكلام إن لم يصل إلى المستمع بطريقة 

غير مباشرة» فقد فقد اهم شرط وهو التلقتي. 

3 ةا 

يذبغي أن يكون الوضوح نصب عين من يلقي للناس قولا؛ ذلك لأن عدم الوضوح لاختلاف اللهجة أو العيب في النطق» أو العجمة» 
قد يؤدي إلى اللبس والغموضء والإلقاء يقوم على إيضاح الخارج الكلمة واجملة» وببذا يقيز الإلقاء الجيد من غير الجيد. 

*- عناصر المعاني والبيان: 

هو من أهم ميزات الإلقاء الجيد وبه يفكن المستمع من بيان حقيقة ما يلقى إليه دون إبهام في المعنى» فعيب أن يكون من يلقي على 
الناس قولا ألا يبين» ولذا بمكن القول إن: 

فن الإلقاء 

هو فن نطق الكلام على صورة توضم ألفاظه ومعانيه؛ ولذا ففن الإلقاء يتطلب: 

-١‏ توضيح الألفاظ. 

"- توضيح المعاني. 

فتوضيح الألفاظ: 

عن طريق النطق السام وهذا يتطلب معرفة مخارج الحروف وصفاتها حتى لا تلتبس الكامات. 

وتوضيح المعاني» بأن يأتي المتحدث بالنغمة الصوتية التي تتاسب المعنى حتى يبدو واضحا ينا وله وقعه المناسب على آذان السامعين له أو 
المتلقين له» 

وذلك بأن يثل معناه في نفسه في كل كمة أو جملة» ولا يحول دون ذلك عيب أو علة لا تساعده على البيان. 

ولك ثتوفر هذه العناصر الثلاثة لابد من وجود ثلاثة شروط تعين على ذلك» وتعرف يدل فن الإلقاء» وهي: الموهبة» الاستعداد 
الشخصيء الدربة والمران. 

ِ- الموهبة: 

فن الإلقاء يحتاج إلى أن يكون صاحبه ذا فطرة سليمة» وسليقة تعينه على النطق السليم» خاليا من العيوب الكلامية من لثغة وتأتأة 
وفأفأة» طلق اللسان يجيد إخراج الفروقته هن غارحياة فادرا على التحكٌ في نبرات صوته لا تعيبه لكنة ولا تحوله حبسة دون أن 
يببن» والموهبة تعد الأساس والمنطلق الذي بببنى عليه ومنه فن الإلقاء. 

- الاستعداد الشخصي: 

الاستعداد الشخصي له أهمية في مجال التفوق والنبوغ؛ ذلك لأن الموهبة وحدها لا تكفي الإلقاء فليس كل موهوب يجيد كل ما وهب 
الله لهء فن الناس من يني موهبته» ومنا من هو على خلاف ذلك»ء فالموهبة لابد ايكون صاحبها عنده استعداد كامل» ورغبة ملحة 
في معرفة هذا الفن وممارسته» وهوايته» وحب العمل فيه» ذلك حتى تكون عنده البديبة المستعدة المتوثبة لمعرفة كل جوانب الفن» 
وتصبر على السير فيه حت يتم له ما أراد» لكي يسير السير السليم لابد له من الدرية والمران. 

- الدربة والمران: : ١‏ 

من الواح أن الدربة لها أثرها في كل عمل» وأن الموهبة والاستعداد الشخصي يحتاجان إلى العقل والتعليم والممارسة» والناس منهم 
من يكون عنده استعداد فطري وشخصي» ولكن لا يمارس عملا ما فلن يبرز فيه» ولك ندرك أهمية التدريب والممارسة علينا أن نقارن 
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بين إنسان حصلت عنده ملكة أو موهبة قوية ولا يدرب نفسه» وبين إنسان قلت موهبته وأخذ نفسه بالدربة والمران» فسنجد الذي قد 
تدرب فاق صاحب الموهبة. 

إذن لابد من أن يأخدْ الإنسان نفسه بالممارسة والمران لكى يغى مواهبه الي فطر عليهاء مدركين أن كثيرا من الناس قد أصلحوا ملك 
العلل اقيم بلدا والمفارسة اا رطب لزه يكل النقص لدي عرس رم ره قي 

إن إن قرسان هذا الفن هم أكثرهم تدريًا في اليدان حت صار هذا لقن ع عن بتوانع: وان تاريخ فن الإلقاء يروي لنا العديد 
ثمن كان التدريب أسياسسن تفوقهم في هذا الميدان. 

أهميته: 

2 خطبته» م 2 حديثه لباو 2 50 ا طريًا من طرق التغالب والسبق 2 دور القضاء والهيئات الدولية» 
وامجالس النيابية» وا محافل العامة واتخاصة. 

وأضى وسيلة من وسائل الدعوة والإمامة أمام الدعاة قِ كل ميدان من ميادين الدعوة, وسبيلا من سبل الإفصاح عما تجيش به 
الحواطر وتتحدث به النفوسء وبما تتحفه الأقلام من مخزون القول ونفائس الحك. 

وهذه الدراسة سميت بفن الإلقاء ولم نقل: علم الإلقاءب وذلك لأن الإلقاء الجيد يعتمد أساسا على الذوق واجمال في التعبير وادراك 
أحوال المستمعين» قبل اعتماده على القواعد والقوانين» وفن الإلقاء أكثر دلالة على هذا الفن من فن الكلام أو علم الكلام؛ فعلم 
الكلام يراد به معنى الجدل وسعى أححابه بالمتكامين. 

وهذه الدراسة تعتمد أُيضًا اعتمادًا كبيرا على القواعد الدراسات العلمية الخاصة بفن الإلقاء ذلك لأن القواعد تصمّل الموهبة وتغى 
قدراتها على الأداء وتخرج كوامنها من النفس. 
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الفصل الثاني: الأصوات اللغوية 

كيف يحدث الصوت 


الأصوابهاللخز زه 
كيف يحدث الصوت 


خلق المولى الإنسان وعلمه البيان وجعل له لسانًا وشفتين ومده بأحبال صوتية وأجهزة دقيقة أحك الباري -سبحانه- صنعهاء والعجيب 
أن من الناس من يتكلم ولا إشعر أنه أت حدثا مبما في حياته وهو النطق» بالكلمات عبر جهاز صوتي ضخم دقيق؛ وإذا نراه يتحدث 
لقان يدا غير عادي لا يستحق التأمل والدرس» ومن الناس من يحسن التكلر» ويتأمل فيما أودع الله فيه من أعضاء للنطق 
تعينه على البيان والإفصاح فيأت كلامه وكأنه نغم هال حيدق قوله وانسجم معناه. 

وكفين متا مرخ يذل الخانتة اكير من ن حياته في تعلم اللغة المكتوبة وكيفية كَابة الحرف وكيفية التصاقه بالآخر حتى نتكون الكامات» 
لبد ل مادا تفن حياته ليتعلم النطق السليم للغة التي بتحدث بها مع الناسء أو حتى يتعرف على أعضاء النطق وهذا أمى ضروري 
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لكل من يحاول الاتصال بالناس أو بتحدث إلييم وخاصة إذا عل أن الكلمة المنطوقة تقيز بأنها وليدة الكلام» فهي لغة صوتية. 
رمزية لا تدون على الورق» ولكنها لغة يصنعها الإنسان بجهازه الصوتي» ثم تنتقل عن طريق الإلقاء إلى المستمع. 
وتعددت فروع الدراسات اللغوية» فاللغة في ذاتها عبارة عن أصوات ذات دلالة. 
والأضوات يتولاها بالدراسة على خاص هو علم الأصواثك ويشكسل ع1 عسويية مم الدراسة 

- على الأصوات العام. 
؟- عل الأصوات في سياقها أو عم الأصوات التشكلي. 
عل الأصوات العام أو المجرد: 
عر اع الذي يبدأ بدراسة التكوين التشريحي لجهاز النطقي دراسة تشريحية للتعرف على ما يتكون منه ودوره في عملية النطق. 
ثم يدرس وظيفة الأجزاء التشريحية المباشرة في إنتاج الأصوات سواء بحركة عضوية إدفع الهواء أو حبسه أو السماح للهواء أن يمر 
5-7 فٍ موضع الصوت. 
3 يدرس وظيفة العضو غير المباشر مثل وجود بعض التجاويف الت هي أشبه ما تكون يغرف الرنين التي جمع الصدى وتشكل الصوت 
وتعطيه نغمته. 03 ع 3 
بل إن أي عطب في غرف الرنين الإنسانية يؤثر على طابع الصوت من: الزكام أو الرثم أو الحمية التي تصيب الأنف. 
فكل عضو من أعضاء النطق له وظيفته» وهذا يجعلنا أن نتعرف على: 
عم الأضراك النطتي 11156 رحه 70236011 عليه281011 الصلاة و لقا كار حم الله5 ويسمى كذلك عم الأصؤات 
الوظائفي رحمه1 2115510100 الْوَكق]ا عليه281011 الصلاة و السلام1ارحمه الله5 هو ذلك النوع من عل الأصوات الذي عتم 
بدراسة حركات أعضاء النطق من أجل إنتاج أصوات الكلام أو الذي يعالج عملية الأصوات اللغوية» وطريقة هذا الإنتاج. 
والسؤال: كيف يتم إنتاج القوت؟ أو كيق خددة العوت عق ينطق أحذنا بالكيات؟ 
عندما يستعد الإنسان للكلام العادي يستنشق المواء» فيمتلغ صدره به» وإذا بدأ في النطق» فإن عضلات البطن نتقلص قبل أول 
مقطع صوق يتكلم به» ثم نتقلص عضلات القفص الصدري بحركات تدفع الهواء إلى أعلى عبر الأعضاء المنتجة للأصوات» ونتواصل 
هكذا في حركات بطيئة مضبوطة إلى أن ينتبى الإنسان من اجملة الأولى» فإذا فرغ منها فإن عملية الشبيق تملا الصدر ثانية وبسرعة؛ 
استعدادًا للنطق بابجملة التالية وهكذا. ْ 
والعملية الكلامية تتم في شكلها الأسامبي عن طريق التحكم في هواء الزفير الصاعد من الرتتين إلى الجهاز الصوتي. 
وتختلف العملية الكلامية عن التنفس العادي في أن الثاني يتم بصورة صامتة في العادة لتحرك تيار المواء دون عائق» أما العملية النطقية 
فلا يمر المواء معها حرًا طليقًا -كا يحدث في حالة التنفس- وإئما يصادف المواء في اندفاعه إلى الخارج أنواعًا من الضغط والكبح 
والتعويق حتى يواد صوت؛ وإذا يقسم جهاز النطق الإنساني إلى ثلاثة أقسام: 

1 أعفياء التنفس التي تقدم المواء المطلوب الذي يتدفق لإنتاج معظم الأضواتة اللكويةة 
-١‏ الحنجرة التي تنتتج معظم الطاقة الصوتية التي استعملها الإنسان في الكلام؛ بل هي التي تقوم بتنظي المواء الذي يتدفق. 
*- التجاويف فوق المزمار» وهذه التجاويف هٍ التي تقوم بدور حجرات الرنين» وفيها يتم تشكهل الصوت المستعمل في الكلام» وهذه 
التجاويف أشبه ما تكون بحجرات الرنين. 
حين يخرج الهواء من الرئتين» ويلتقي بالأوتار الصوتية» يتشكل على هيئة تنفس أو همس أو صوت»ء فين يجد المواء الأوتار الصوتية 
مفترحة ل اا ل ا 0 
0 الحواء الأوتار متقاربة بحيث يمكن أن يحتك الحواء بالأحبال الصوتية يحدث ما أسميه بالحمس. 
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وحين يجد المواء الأخيال الصوتية قريبة جد بحيث لا عمريها دون أن ييحدث ذبذبة» وفي هذه الحالة تنتج ذبذبات وهو ما اصطلح 
عل اموه بارس أو لبوق 

وبتحول هذا الجرس إلى حسٍ له درجة وله قيمة صوتية» ذلك بعد أن يمر حجرات الرنين» ويتكون من مجموع الجرس والأضاء 
الرمعينة »صرت إد مقرطاه لقاضة تيه اضرك اميا النطق في الإأسان. 

خين يتك الإنسان نلاحظ أنه يقوم بحركات خاصة لفكه الأسفل وشفتيه ولسانه» فينتج من ذلك حركات لنطق الأصوات والكامات 
ملونة بألواتها الصوتية اللخاصة» وهذا ما اصطلح العلماء بتسميته بالأصوات اللغوية لما تحمله من دلالة أو معنى. 

وهنا تذرك أن الضوت: اللفرى له جانيان: 

أحدهما عضويء والآخر نفبى» مقطا تتردد وهي أن أحدهما يتصل بعملية النطق» والثاني يتصل بصفته. 

وعملية النطق تحدث في أي نقطة داخل الجهاز الصوتي أي في مكان ما بين الشفتين والأوتار الصوتية» وحين النظر في الأصوات 
والمقاطع التي تنطقهاء هي تأثيرات صوتية طبيعية تستقبلها الأذن» ولكن الأصوات ما كانت لتوجد دون أعضاء النطق عبر جهاز 
أحكمه الباري سبحانه وتعالى. 

ولقد أوضم لنا اليوم علم التشريج أعضاء النطق توضيحًا بينا وكشف عن حكة الله البالغة في هذا الجهاز الصوقي الدقيق المعجز والذي 
كو ان بق فهر صر ا نأو نقطة ف قاط الصوت البشري. 


6 جهاز النطق 

جهاز النطق ١‏ 

جهاز النطق البشري يتكون من جموعة من الأجهزة ترتبط بعضها ببعض وقد تعاونت كل نقطة مع الأخرى في حيز من الجهاز 
الصوتيء أو تشابك بعضها مع بعض لتؤدي صونًا معينًا له مغزاه. 

وإذا نظرنا نجد أن الحروف تختلف باختلاف مقاطع الصوت حتى شبه بعضبم الحلق والفم بالناي؛ لأن الصوت يخرج منه مستطيلا 
ساذجاء فإذا وضعت الأنامل على خروقه» ووقعت المزاوجة بينهما سمعت لكل حرف منها صوت لا إشبه صاحبه؛ فكذلك إذا وقع 
الصوت في الحاق والفم بالاعتماد على جهات مختلفة» سمعت الأصوات الختلفة التي هي الحروف .١‏ 

ثم ينتقل الصوت خلال المواء الخارجي على شكل ذبذبات أو موجهات صوتية إلى الأذن. 

وجهاز النطق: 5صهع02 068 داءءءم5 ني الإنسان عبارة عن اعطناء دود اهم محدودة الأوضاع ينتج عن اشغيلها ججموعة من 
الأصوات» كا هو واضم في الصورة. 

ويتكون جهاز النطق من: 


0 -١ 
ع الفك السفى.‎ 
ه- طرف اللسأن.‎ 
مقدمة اللسان.‎ -" 


١‏ سر الفصاحة: لابن سنان اللحفاجي» ص: 5؟. 
-٠‏ الجدار اهلفى للعاق. 
-١ ١‏ اللهاة. 
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-١ ”‏ اللثة. 
-١©‏ الطبق. 
-١‏ الغار. 


-١‏ الشفتان: الشفة السفل» والعلياء 
5- فتحة الانن. 

١‏ - الحنجرة عتطتةة.آ 

الحنجرة تقع في قدة القصبة الموائية وهي عبارة عن صندوق غضروفي متصل بالطرف الأعلى للقصبة الحوائية» والحنجرة لها دورها البارز 
في عملية إخراج الصوت وسلامتها هي سلامة لكل الحروف» وليس لحروف التي تخرج منها فقط ولكن لبقية الحروف» فهي التي 
تساعد على إحداث الاهتزاز الصوتي عبر الأحبال الصوتية. 

والحنجرة ما هي إلا فتحات أو جرات متسعة نوعا ما» ومكونة من ثلاثة غضاريف: الأول أو العلوي ناقص الاستدارة من الخلف 
وعريض وبارز من الأمام» ويعرف الجزء البارز منه بتفاحة آدم. 

أما الفراغ الذي بين الوترين فيسمى بالمزمار» وفتحة المزمار تنقبض وتتبسط وفقًا لطبقة الصوت وذلك وفق فسبة شد الوترين واستعدادها 
للاهتزاز 

وللمزمار غطاء يسمى اسان المزمار وهو صمام يحمي طريق النفس في أثناء عملية بلع الطعام. 

منظر أماي لحنجرة والقصبة الموائية 

منظر خلفى لحنجرة والقصبة الطوائية 

وأمامك منظر أمامي نتكون منه الحنجرة والقصبة الموائية ومنظر آخر خلفى لماء ويوصف الصوت القوي لقوة الحنجرة وضعفه بضعفها 
والتجاويف فوق المزمارية تقوم بدور حجرات الرنين وفيها تتم معظم أنواع الأصوات التي تستعمل في الكلام. 

وأعقاء التنفس لما دور في عملية النطق وذلك بدفع الهواء اللازم لذلك» وهي تشمل الرثئتين والقصبة الحوائية» أما الرئة فههي جدم 
مطاط قابل للتمدد والانهاش» ولا يستطيع الحركة بذاته» ومن ثم فهو في حاجة إلى محرك يدفعه للتمدد والانماش» وهذا المحرك هو 
امجاب الحاجز من ناحية والقفص الصدري من ناحية أخرى» والرتخان مخزن للهواء بحسب حركة الاب الحاجز. 

وأما القصبة الحوائية فهي أنبوبة نتكون من غضاريف على شكل حلقات غير مكتملة من الخلف متصل بعضها ببعض بواسطة أسيج 
مخاطي 3 هو واضم قٍ الصورة. 

وتمقسم من أسفلها إلى فرعين رئيسيين هما الشعبتان اللتان تدخلان إلى الرتتين. 

؟- الأوتار الصوتية: 

الأوتار الصوتية أهم عضو في الجهاز النطقي» وهما ليسا في الحقيقة وترين» وعلى هذا فالكامة وتر أو 0:4 ليست دقيقة» إذ إنها في 
الحقيقة شفتان وذ[ أو شريطان -م بوطان- من العضلات يتصل بها نسيج» وهما يقعان متقابلين على قة القصبة الموائية ومثبتان» 
وعند نبايتهما من الأمام تفاحة آدمء بحيث يتاخم كل منبما الآخر ولكابما قابلان لحركة أفقيا من انخلف» حيث يتصلان بغضاريف 
النسيج الخلفى الحرمي» 3 هو واضم 42 هذا الشكل. 

رسم تبسيطي للوترين الصوتيبن وهما مفتوحان. 

ويمككن لحنجرة أن تتحرك إلى فوق وتحت وأمام وخلفء والحركة إلى أعلى وأسفل مبمة جدا في النطق؛ لأنها تغير من شكل وججم 
الرثتين» فتؤثر على نوع الرنين الحنجري وطبيعة الصوت. 

وحركة الأوتار الصوتية معقدة» ولكن التصوير السريع أعطانا فكرة عن هذه الذبذبات وجهاز قياس سرعة التردد قد استخدم في رصد 
حركة الأوتار وذبذبتباء وقد وجد أن معدل التذبذب للأوتار الصوتية يتفاوت بين ٠٠‏ و ٠١‏ دورة في الثانية لأخفض الأصوات 
الرجالية وبين ٠١٠٠١‏ و١٠0١‏ لارتفاع الصوت الموسيقى. 

ومتوسط الذبذبات للرجل بين ١٠٠و‏ ولامرأة بين 0 

"٠‏ والاوتار الصوتية عند الرجل اطول واغلظ منها عند المرأة. 
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في الحنجرة توجد الأوتار الصوتية وهي وتران اثنان على شكل نص دائرة» وهما يا هو واضخم في الصورة رباطان مرنان يشبهان الشفتين 
تداك افقيا: 3 3 ءِ 

إذا امتد الوتران أغلقا فتحة الهنجرة ومنعا المواء الرئوي من المرور ولهما القدرة على اتخاذ أوضاع تؤثر في الأصوات هي: 

-١‏ وضع الارتخاء التام: وهو وضع التنفس العادي. 

؟- وضع الذبذبة: وهو الذي ينتج نوعا من الأصوات يسمى بالأصوات المجهورة. 

“- وضع الامتداد وقفل المواء وهو الوضع الذي .ينتج الحمزة في اللغة العربية. 

ولمعرفة جرات الرنين وأماكتها يمكن أن ننظر إلى هذه الصورة. 

جرات الرنين الأربعة الرئيسية في الجهاز النطقى. 

الجوف: 

ويقصد به جوف الحاق والفم» 3 الحلاء الداخل في الفم. 

الحلق: 

وهو الذي يقع بين الحنجرة والفم» ويقسم إلى ثلاثة أقثسام هي: 

1 أقضن اطلقق: 

؟- وسط الحلق. 

أدناه أو أقربه. 

منظر أمامي للق 

ويتضح فيه الغضروفان المدرقيان 

والحلق إلى جانب أنه مخرج لبعض الأصوات اللغوية فهو فراغ رنان يعمل على تضخيم بعض الأصوات بعد خروجها من الحنجرة» 
ومدح العرب سعة الفم؛ لأن سعة الفم تعين على قوة الصوت ولهذا كانوا يمدحون الجهير بالصوت» ويذمون الضئُيل الصوتء ولهذا 
ا يتشدقون بالكلام مادحين سعة الفم» ذامين صغر الفم اقيق 

وسألوا عن اجمال» فقال بعضهم: القامة وضنم اماف رركي القدق وعد العو 

- اللسان: 5000 

هو أهم أعضاء النطق» وهو عضو يقيز بالحركة والمرونة ويستعمل في كثير من اللغات بمعنى اللغة إفَإنما يسرتاه بلسانك] [مريم: 917] 
إيلسان عَرَّبِي مبين] [الشعراء: ]١98‏ . 

ويقسم إلى أربعة أقسام هي: 


وهو حتوي على عدد كبير من العضلاات الى مكنه من التحرك والتلوي والانياش» وامتدح اللسان وذم اللسان لا له من مقدرة عل 
القول الفصيح والعي في القول» ومعرفة أهمية اللسان ننظر إلى قول حسان بن ثابت حين قال له النبي -صل الله عليه وسل: ما بقى من 
عن قوة اللسان فيقولون: كان لسانه ثور. 

الحنك: 1 : 

هو المنطقة التى يتصل بها اللسان في أوضاعه المختلفة» ليكون مخرج لكثير من الأصوات. 

وينقسم الحنك إلى تخمسة أقسام: 

أ- الأسنان. 

ب- اصواء 
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2 وسط الحنك» الجزء الصاب ملك ٠١‏ 

د- أقضى الحنك» اله اللي منة, 

ه- اللهاة. 

- الشفتان: 0 ع 0 ع 

وهي ا في الصورة يمكن أن تقسم إلى: رباط الشفة السفل والعليا» وما بين الشفتين» ويكفى ان نعروف اهميتها» واهمية اللسان فيما 
ذكره الحق: إألر تجعل له عينين, ولسانا وسّفَْين| ونلاحظ تغيرا في شكل الشفتين عند النطق فهما تنفرجان وتنطبقان وتستديران. 
ه- الجيشوم: 

وهو خرق الأنف المنجذب إلى داخل الفم وهو في بعض الأقوال أقصى الأنف» وهو مخرج الغنة. 

ولعرفة أهمية يشوم ومرور الهواء فيه أغاق فتحة الأنف وحاول أن تنطق بحرف النون: إن» فتسجد أن إغلاقه يحول دون النطق 
السليم للعرف. 

1- الأسنان: 0 ع ع 

من أعضاء النطق الثابتة ولاسها العليا منبا» ولحا دورها فى نطق الأصوات اللثوية بمساعدة أحد الأعضاء المتحركة كاللسان والشفة 
السفل» ولكي تعرف أهميتهاء انظر ما قاله سبل بن هارون لرجل زنجي خلع ثناياه :١‏ لو عرف الزنجي فرط حاجته إلى ثناياه في إقامة 
الحروف وتكميل جمال البيان لما نزع ثناياه. 

فالثئيتان والرباعيتان هما دور في إقامة الحروف وسلامة النطق» فلقد قال عمر بن اللحطاب -رضى الله عنه- في سبيل بن عمرو واللخطيب: 
يا رسول الله انزع ثنيتيه السفليتين حتى يدلع لسانه فلا يقوم عليك خطيبا. 

لق سنارف ترط اله عنه-ل يتكلم على منبر جماعة منذ سقطت ثناياه في الطست. 

وقاك أبن اطق المداك ذا تعد اليك أطتتائة اله قال لول المتازر عا بالحيك مق قط 

وقيل: إن من سقطت كل أسنانه استطاع التحدث إلى حد ماء هذا بخلاف من ذهب شطر من أسنانه» أو الثلثين منباء ذلك للاعتدال 
والاستواء. 

-١‏ الرئتان: 

وان أهمل كثير من الدارسين ذكرهما إلا أن هما دور واضم في عملية التنفس» وبغير التنفس لا يكون الكلام بل قد تنعدم الحياة. 

١‏ الثنايا: السنتان الأماميتان. 

للإنسان» 3 ان لقدار 2 النفس والتحكم فيه دور في جمال الصوت وقيمته» ويدرك ذلك الذين بيصابون بنوبات البرد وإشعروك 
أثر ذلك على الكلام؛ ومن الملاحظ علميا أن بعض أعضاء هذا الجهاز الصوتي ثابت والآخر متحرك. 

ا أن الوظيفة الأساسية لهذا الجهاز ليست مقصورة على النطق باللغة» ولكن خلقها الله لتؤدي وظائف أخرى إلى جانب ذلك» فثلا: 
الأوتار الصوتية سمام خلقه الله لحفظ الرئحين إلى جانب الذبذبات الصوتية» والتجويف الأنفى ججرة لتكييف المواء» واللسان عضلة في 
باية الإمجاز والتعقيد» بل إن كل منطقة لها وظيفة من وظائف الإحساس والتذوق» فالشفتان تستخدمان في تلقى الطعام ومنعه من 
الخروج من الفم» كا تستخدم في المساعدة على الامتصاصء والأسنان والأضر اس لتقطيع الطعام ومضغه» واللسان لتقليب الطعام في 
الفم وتذوقه» والاوتار تؤدي وظيفة الهواء للرئتين وحفظها و حبس المواء فيها للحاجة. 

فالنطق ليس إلا وظيفة من الوظائف ال تؤديها هذه الأعضاء والمحافظة على أعضاء النطق سبيل من سبل إجادة القول وروعة الإلقاءء 
بل إن أي عيب أو علة تصيب عضو من أعضاء النطق تؤثر تأثيرا يتفق مع وظيفة هذا العضوء وإذا أدركا أن من أصيب في أحباله 
الصوتية يتعذر عليه النطق وقد يبرأ مما أصابه أو يحال بينه وبين الكلام. 

وكل منطقة من مناطق الجهاز الصوني تؤدي دورا في إخراج الحروف وان يتم التعرف على هذا الدور بوضوح إلا إذا أدركا طبيعة 
اخارج ومخرج كل حرف من حروف اللغة. 
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.0 مخارج الأصوات: طبيعتباء أنواعها 


مخارج الأضوات: طبيعتبا» أنواعها 

فن الإلقاء يعتمد على النطق السليم الذي يتطلب إخراج أصوات١‏ الكلمات من مخارجها. 

ذلك لأن إخراج الأصوات من مخارجها يساعد على الوضوح في فن الإلماء» وعلى البيان» ويجنب الأخطاء التي تحدث من تقارب 
بعض المخارج» وإحلال بعضها مكان بعض» كا تمكن الدارس من التخلص من كثير من العيوب مثل: اللحشونة والحبسة والفأفأة 
واللثغة» تلك العيوب الت عابها القدماء والمحدثون والتي تعوق الإبانة والنطق السليم. 

وبذل الأقدمون جهودا مشكورة في محاولة التعرف على مخارج الأصوات» ومن أبرز الذين عنوا بذلك: الخليل بن أحمد الفراهيدي؟» 
وكان عالما من أعلام اللغة» عني بدراسة أصوات اللغة» وكان مرهف الحس للأصوات وخاصة في علاجه للعروض» وفي إدرا كه 
لخارج الأصوات» وترتيبه الدحجم حسب الخارج» كا استطاع أن يترك لنا وصفا دقيا لأصوات اللغة ومخارجها وصفاتهاء فلقد وجد 
أن الترتيب الحجائي يختلف عن ترتيب مخارج الأصوات» فآثر أن يختار ترتيبا آخر وفق مخارج الأصوات. 


١‏ إخراج أصوات الكلمات أي: حروف الكلماتء ولقد اخترنا العنوان: مخارج الأصوات ولم نقل مخارج الحروف؛ لأن الحرف هو 
الذي يكتب» والصوت هو الذي ينطق. 

" توفي سنة ١14‏ ه»ء وهو صاحب كاب: العين» وواضع عم العروض. 

ورتب معجمه: العين» تبعا لمخارج الأصوات» فبداً بأصوات الحلق» وجعلها أقساماء ثم أصوات أقصى الفمء ثم أصوات وسط الفم» 
ثم أدنى الفمء ثم الشفتين١.‏ 

ومن بعد امخليل بن أحمد» نرى تلميذه عمر بن قنبر» الملقب بسيبويه؟» فيلخص لنا في تابه المعروف: بالكّاب» آراء الخليل بن أحمد في 
نطق أصوات اللغة» وتلك ظاهرة نجدها عند الذين جاءوا بعدهء فلقد كان العلماء يقدرون كاب سيبويه ويحفظونه ويعنون بالألفاظ 
والعبارات التي دونها في معرفة مخارج الحروف وصفاتهاء ويعد كاب سيبويه من أقدم وثائق ذلك التراث اللحالد في معرفة التحليل 
ومن بعدهما ياني ابن جني 07 ويضع للناس كابه: سر صناعة الإعراب» 2 القرن الرابع المجري» ويوضح فيه مخارج الاآصوات» ومن 
بعده نجد كٌاب: المفصل للزمخشريء في القرن السادس الهجري. 

وكّاب: النشر في القراءات العشرء لابن الجزري» في أوائل القرن التاسع الحجري» يوضم آراء العلماء ويناقش ما انتهوا إليه في معرفة 
مخارج الاصوات. 

- الخارج 

جمع مخرج» وهو اسم لموضع خروج الصوت» 

كات القن ليل بن أحمد ج: اءعص: #ه- ه5. 

؟ توقى سئة ١٠/اهه.‏ 

م0 إن جنى ت 75و*ههء وله كاب: اللخصائص» وهو كاب 2 فقّه اللغة» وكّاب سر صناعة الإعراب» وهو كاب قٍ عم الأصوات» 
حققه الشيخ مد الزفزاف» والأستاذ إبراهيم تعطق : ومضطئ النسقام وعيد الله أعين» :ونين تله الأول توما تزال بقية الأجزاء 
رخن الع ع ع ع 

ومخرج الصوت هو ال حيز المولد للصوت»ء أو المكان الذي يخرج منه الصوت» ويكون إما في الحلق أو في اللسان أو الشفتين. 

وإذا أردت أن تعرف على مخرج الصوت» أي مكان ظهوره الذي ينقطع عنده صوت النطق به» فات بالحرف الذي تريد أن تتعروف 
عله سكا أو مشدداء وأدخل عليه همزة الوصل» وحركه بأي حركة كانت» وقل: إن أفضل الحركات هي أن تحرك بالكسراء فإذا 
ردت فاطق انافاس بويا اكات قد الله وبالطاد 101ه و4 للك مار تروت جيك رت : العيوت: اقرف ليزن 
مخرجه. 
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والعامة: هي ما اشمّل المخرج الواحد على مخرج أو أكثر. 

عدد المخارج: 

قسمت الخارج إلى سبعة عشر مخرجاء ورتبت مع خروج النفس أو الحواء» فالنفس يخرج من الرئة صاعدا إلى الفم؛ ولذا رتبت 
الحروف على الوجه الذي تخرج منه» وتفحسر في مناطق خدودة وخي: 

الحوفء الحلق» اللسان» الشفتان» البيشوم. 

أولا: الحمورف 

اي: جوف الحاق والفم» وهو عبارة عن الفراغ الممتد من الصدر عبر الحلق والفم» وهو ليس مخرج محدد 2 نظر بعض الباحثين. 
ويخرج منه أحرف أصوات المد الثلاثة: الألف» والواو الساكنة بعد ضمء والناء: لبن كنة بدن كمره تورةا لاه الاح في اللو فلج 
خروعا من اجرف ١‏ 1 
ووصف القدماء لاصوات المد يشبه إلى حل كبير علاج الحدثين؟ لانبا نما مسميه الاوربيون 70715 وي التي له تصادف حوائل او 
موانع في طريقها. 

ثانيً: الحلق 

ومخرج منه ثلاثة مخارج لستة احرف» ويقال لما: الحروف الدلقية» وي موزعة كالتالي: 

-١‏ من أقصى الحاق: أي أسفله إلى جهة الصدرء تخرج منه الحمزة والاء: أء هه والحمزة رغم شيوعها في العربية لم يرم لها الرسم 
العربي برمن خاص ككل الأصوات الساكنة١.‏ 

3 من وسط الحلق: تخرج العين والحاء: عع جح 

#- من أدنى الحلق: أي أقربه إلى الفم» تخرج الغين واللحاء: غ» خ» وأصوات الحاق ماعدا الحمزة أصوات رخوة» كا وصفها القدماء 
وامحدثون» وعلماء الأصوات اللغوية لم يحاولوا حتى الآن تحديد وظيفة الحلق بين أعضاء النطق» ولعل البحوث المستقبلة تكشف لنا 
عن أسرار جديدة لأضوات الخلق وما محا نين التطق يبا واختلاف ذلك باختلاف: الشعوت والأمم. 

١‏ تصرفوا فيه بالتخفيف: إبدالا ونقلا وحذفاء وتسبيلا بين بين» وتكتب بحسب موقعهاء فالهمزة تحتاج إلى جهد عضلى. 

وأضوانف انلق اعد الممرة 6 يضفها القدهاف وا ارق اضروانة ووه 

وأصوات الحلق هذه ا حددها سيبويه: قد دلت التجارب الحديئة على صحة كلامه» فلكل صوتين من أصوات الحلق حيز معين يحلان 
فيه معا» دون تريب لدعا عل الاح 

ولوحظ أن بعض المتأخرين من العلماء كانوا يظنون أن العين تسبق الحاء» وأن الغين تسبق اللحاء» على حين أن بعضا آخر منهم كان 
يرى العكس في هذا الترتهيب١.‏ 

وقد أشار ابن الجزري في كابه: النشر إلى هذا اللحلاف» وأوضم أسبابه؛ ولذا يمكن الرجوع إليه؟. 

ثالثا: اللسان 

بخرج منه عشرة مخارج لقانية عشر حرفا: 

-١‏ أقصى اللسان: أي أسفله ما يلى الحلق» وما فوقه من الحنك الأعلى» من منبت اللهاة» يخرج منه حرف واحد وهو القاف: ق. 
؟- أقصى اللسان: من أسفل مع ما يحاذيه من الحنك الأعلى» وأقرب من غفرج القاف» تخرج الكاف: ك. 

ويقال للكاف والقاف: حرفان لهويان» أسبة إلى اللهاة. 

#- وسط اللسان: مع اقترابه من الحنك الأعلى» تخرج الجبم والشين 


.117١-810 الأصوات اللغوية: الدكتور إبراهم أنيس» ص:‎ ١ 
.199 ؟ النشر في القراءات العشر: لابن الجزري» ج:1١» ص:‎ 
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والياء: اج ش» ي ويقال لحذه الحروف: الشّجرية؛ لحروجها من جر الفم» أي: منفتحة» والياء يعني مها غير المدية» وهي المتحركة 
مطلقاء أو الساكنة بعد فتح. 

4- من إحدى حافت اللسان» مع ما يليه من الأضراس العليا في الجانب الأيسر على كثرة» أو البمنى على قلة يخرج منه الضاد: ض. 

ه- ادنى حافتي اللسان: اي اقربها إلى منتبى طرفه بعد مخرج الضاد» يخرج حرف واحد» وهو اللام: ل وهو اوسع الحروف مخرجاء 
ب ف أن اللسان: مع ما يحاذيه من الحنك الأعلى» فويق الثنيتين العليتين» تخرج النون الساكنة: نء ولو تنوينا والمدغمة» وكذلك 
التحركة. ْ 

أما النون المخفاة -إخفاء النون- فتتتحول من طرف اللسان إلى قرب مخرج ما تخفي عنده الحروفء والمدغمة مطلقا أو بغيرها في غير 
مثلها؛ فتتحول إلى ما تدغم له. 

-٠‏ طرف اللسان مع ظهره مع ما يحاذيه من الحنك الأعلى» فويق الثئيتين تخرج الراء: ره 

والحروف الثلاثة: اللام والنون والراء» يقال لها: حروف ذلقية؛ لحروجها من منذلق اللسان» أي طرفه. 

- طرف اللسان مع ما يقابل من اعلى الثنيتين العليتين» مصعدا إلى جهة الحنك الاعلى» يخرج ثلاثة احرف: الطاء والدال والتاء: طء» 
د»ء ت» ويقال لها: نطعية» نلحروجها من نطع الغار اي: سقفه. 

9- طرف اللسان: ومن فويق الثنيتين السفليتين» مع فرجة قليلة» تخرج: الصاد» والزاي» والسين: ص» ز» س. 

-٠‏ طرف اللسان وأطراف الثنيتين العليتين: أي رأسيهما تخرج ثلاثة 

أحرف الظاء فالذال فالثاء: ظء ذء ثء ويقال لها: حروف لثوية» نسبة إلى اللثة العلياء وينصح عادة بإخراج اللسان عند النطق ببا. 

رابعًا: الشفتان 

ويخرج منها مخرجان: 

-١‏ باطن الشفة السفيل مع طرف الثنيتين العليتين» تخرج الفاء: ف. 

-١‏ ما بين الشفتين معا ويخرج ثلاثة أحرف: الباء» والمب» والواو غير المدية: ب» مء وى إذ إن الواو المدية وه الساكنة بعد ضمء فهي 
0 كا سبق- من جوف الحاق. 

الأصوات الشفوية هي: 

الباء: صوت شديد مجهور مخرجه. 

والميم: صوت لا هو بالشديد ولا بالرخو بل إسمى بالاصوات المتوسطة. 

والفاء: صوت شفوي أسناني وهو صوت رخو مبموس وليس للفاء العربية نظير مجهور كالذي أشهده في معظم اللغات الأوروبية ويرمن 
له: لاء 

ا اتلبيشوم 

وهو نرق الأنف المنجذب إلى داخل الفم والمركب فوق سقفه» وليس بالمنخر» وقيل: هو أقصى الأنف» ويخرج منه مخرج الغنة أي: 
النون والميم الساكنتين حالة الإخفاء» أو ما في حككه من الإدغام بغنة» وهي صفة تقوم بالميم والنون إذا شَدُدَنًا أو سكنتا. 

إخراج الصوت: 

ويرى بعض المحدثين١‏ أن الصوت يولد عند التقاء عضوين ولهذا .ينبغي أن يسمى بموضع الصوتء أما مخرج الصوت في رأءهم هو 
الطؤق الذق: يمري قله النفين إلى الخارع” 

ويرى الدكتور إبراههم أئيس أن الأفضل هو استخدام مصطلح جديد لطريق النفْس سماه: المجرى» أي: طريق التنفس من الرثمين 
حت اللحارج» ويكون مخرج الصوت حيائذ هو نقطة معينة في هذا المجرى كا رأى سيبويه والقدماء. 

وسمى: شادة» مكان اتصال العضوين بالموضع؛ ولذا يسمى ما ذكره القدماء بالمخارج موضع حدوث الصوتء ويؤيد هذا الرأي الدكتور 
إبراهيم أئيس ذا را أن امحاضر هنا على حق7. 

الصوت: 
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ولقد استعمل سيبويه كلمة: الحرفء لما يسمع» والحقيقة أن الحرف يعبر عن الرم المكتوب» ولا يعبر عن الذي إسمع أيضا ولكنه 
يعبر عنه بالصوت. 
ويرى الأستاذ الألماني أ. شادة الذي كان يعمل بالتدريس في 


١‏ ويرى الأستاذ الألماني أ. شادة أن كمة المخرج الذي اتخذها سيبويه مصطلحًا للموضع الذي فيه يولد الصوت اللغوي مصطلح جانبه 

التوفيق» وبين أن الدارس للأصوات يلحظ أن عضوين من أعضاء النطق يتصلان في أثناء النطق بالصوت قطورًا يكون اتصاهما حك 

بحيث يحبس النفس لحظة بعدها يتفرجان خْأَة» ويكون هذا مع الصوت الشديد: كالدال والتاء والكاف ونحوهاء وطورا يكون اتصال 

العضوين بحيث يترك بينهما منفذ صغير» سمح بمرور النفس ويكون هذا مع الصوت الرخو: كالذال والزاي والسين ونحوها. 

؟ الاصوات اللغوية د. إبراههم انيس» ص: 01١١١‏ ؟9١١.‏ 

كلية الآداب جامعة القاهرة أن سيبويه له العذر في ذلك» فإن كثيرًا من علماء أوروبا ظلوا إلى عهد قريب يسلكون نفس المسلك 

قوق كه ار ف سكان العرودت 1 

اختلاف العلماء في عدد مخارج الحروف: | ٍ 

وقد اختلف في عدد الخارج في الدراسات القديمة» فسيبويه والشاطبي وابن بري ومن تبعهم يرون أن المخارج ستة عشر مخرجاء ذلك 

لأنهم أسقطوا مخرج الجوف الذي تخرج منه حرو المد الثلاثة» ووزعوا حروفه على مخارج الحلق إذ جعلوا الألف من أقصى الحلق 
مع الحمزة والياء من وسط اللسان 8 الباء المايسركة أو الا كنة رمك ع وجعلوا الواو من الشفتين مع الواو غير المدية. 

وذهب غيرهم إلى أن عدد الخارج أرايعة عشر مخرجاء ومن هؤلاء الفراء والجرمي وقطرب» فقد أسقطوا مخرج ال حوف» ووزعوا حروفه 

كا سيق أن ذكرنا عند سيبويه ومن معه» وجعلوا مخرج اللام والنوث الراك خترجا وانهدا من طرف اللسان مع ما يحاذيه» ففي الحاق 

نراهم يذكرون ثلاثة مخارج» وفي اللسان ثمانية» وفي الشفتين مخرجين وفي البيشوم واحدًا. 

١‏ الصوت مصدر: صات الثبيء ء يصوت 0 فهو صائت» وصوت ويا فور مصركة» راجع سر الفصاحة لابن سنان الحفاجي 

ص: 16١ء‏ وهو عام ولا يختص بالإنسان ففي الاب الكرم: 3 نكر الأصوات لصوت امير| [لقمان الآية: 19] . 

العو 6د كلاد مصدر كالضرب والقتل وقد ورد مؤنعًا على ضرب من التأويل: 

والصوت مفعول؛ لأنه يدرك بحاسة السمع ولا خلاف بين العقلاء في وجود ما يدرك» وهو عرض وليس جسم ولا صفة الجسم : 
سر الفصاحة» ص: .١١5 »١6‏ 

ونرى عند ابمهور والخليل بن أحمد» والحافظ ابن الجزري» يعدون الخارج سبعة عشر مخرجاء وكا هو واضم في الدراسات الحدية» 

وبهذا يكون في الجوف مخرج واحد» وفي الحلق ثلاثة» وني اللسان عشرة وني الشفتين اثنان» وفي اللحيشوم واحد. 

ول عون عنام لاا معرفة مخارج الحروفء وأخذ كل منهم بيحث ما وسعه البحث» وتوصل كل منهم إلى تقسيم مخارج الحروف 

والى ترتيب 

وقد أوضم ا إبراهي لين طريقة القدماء في دراستهم نخارج الحروف وصفاتهاء وأوضم علاج القدماء للأصوات في عصور 

مختلفة مقارنًا بينهم» فقد وضع جدولا دون فيه ما انتبى إليه سيبويه في مخارج الحروف وإلى جانبه نص أبن جني في كابه: سر صناعة 

الإعراب» ثم نص ابن يعيش شارح المفصل في القرن السابع الحجري» وأَخَيرا : نص ابن الجزري صاحب كّاب: النشر في القراءات 

العشر» و فى القرن التاسع ا مجري. 

وأوضم وا ضطانة شرك ذراسة القتما مان طلات العروه الأسراظه ستار ا يننا يت دراسة اشدوم لام يون اقلق ال ابا 

أصوات اللغة وكيف عالجها علاجًا فريدًا لا إشاركه فيه أحد من العلماء القدماء ومدى اهتمام الدارسين في القرن العشرين بكلام ابن 

نينا 

كا وضع جدولا يوضم فيه ما اتتبى | ليه كل من الخليل بن أحمد وسيبويه وأبو الفتح بن جني وابن سينا من تقسيم كل منهم 
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١‏ العين الخليل بن أحمد» ج: أءص: ه5. 

؟ كاب سيبويه» ج: 217 ص: ٠.806‏ 

اكرات دبي عاديا 

وفي رأي المحدثين من علماء الأصوات نرى أن الخارج عشرة هي بالترتيب كم بلي: 

-١‏ الحنجرة: ويخرج منها الحمزة والهاء ويسمى الصوت االخارج منها حنجريا. 

؟- الحلق: ويخرج منها: ع» ح» ويسمى الصوت اللحارج منها حلقيا. 

"- اللهاة: ويخرج منبها: ق» ويسمى الصوت الحارج منها لويا. 

+ - الطبق: ويخرجح منه: كع نوسي الصوت الخارج منه طبقيا. 

ه- الغار: ويخرج منه: ش» ج» ي2 وإسمى الصوت اللخارج منه غاريا. 

>- اللثة: ويخرج منها: ل» ر» ن» ويسمى الصوت اللحارج منها لثويا. 

/- الأسنان مع اللثة: ويخرج منها: د» ض» ا ت» طء ز» س» ص» ويسمى الصوت االخارج منهما أسنانيا لثويا. 
8- الأسنان: ا ذ» ظ» ث» وسمى الصوت الخارج متها أسنانيا. 

9- اد ويخرج منبما: ف ولسمى الصوت الخارج منهما شفويا أ سنانياه 
-٠٠‏ الشفة: ويخرج منبها: ب» م» و» ويسمى الصوت اللحارج منها شفويا. 


.ء.١‎ 5-٠١١8 الأصوات اللغوية: د. إبراهيم ا ص:‎ ١ 

ومن يتصفح كتب القدماء» فيسجد أنهم قد أطلقوا مصطلحات معينة بناء على مذهب في الفهم والتقسيم للمخارج الصوتية» فيستخدم 
ابن سينا للتعبير عن إنتاج الصوت 1 الحجبس» وتردد 2 كلامه ألفاظ: ا مخرج والمخارج والحبس والحاس وامحبوس» "ا فرق 
القدماء بين الحروف المفردة والحروف المركبة قائلين: وهذه المفردة تشترك في أن وجودها وحدوثها في الآن الفاصل بين زمان الحجبس 
وزمان الإطلاق؛ ذلك لأن زمان الحبس التام لا يمكن أن يحدث فيه صوت حادث من المواء وهو مسكن بالحبس. 

واستقرت الدراسات الحديفة عن فهم تقسيمات مغايرة» فتقسيم سيبو به قاكم على اساس الفصل بين ا مخرج والصفة على حين راى 
امحدثون عدم الفصل بينهماء ا وضعوا مصطلحات مغايرة لما ذكره القدماء. 

وهذه الفروق بين القٌدماء والحدثين أت نتيجة لاعتماد القدماء على جح الذي قاموا به» وعلى معلومات عصرهم » فجي " تكن 
وليدة التجربة المعملية أو التشرخ؛ ولذا رأينا الفرق كان ظاهرا ومنحصرًا في المنطقة التي خفيت عليهم عند الحنجرة» فلم ييبن القدماء 
ذورها في تمحديد الجهر والخمس. 

وعلى الرغم من ذلك» فإن تقسيم سيبويه وابن جني وابن سينا لمناطق الفم وتحديدهم لمناطق الأصوات ومخارجهاء كان شبه نبائي» 
ول إستطع بهد ثمن جاء بعدهم أن شت فكي اوهدك منه حى الآن» وان حاولوا إدخال بعض التقسيمات داخل تصنيفهم. 


م الفصل الثالث: صفات الحروف الصفات ذوات الأضداد 


.م" مدخل 

الفصل الثالث: صفات الحروف الصفات ذوات الأضداد 

مدخل 

ويقصد بصفات الحروف: الكيفيات التى تعرض لما في مخارجهاء كريان النفس في بعض الحروف كالحمس» وعدم جريانها في 
البعض الآخر كالجهر. 


" الفصل الثالث: صفات الحروف الصفات ذوات الأضداد 


كا أن بعضها يحتاج إلى الاستعلاء والإطباق والجهر إلى غير ذلك من الصفات التي ينبغي الأخذ ببا؛ لأنها تعمل على تحسين الحروف 
امختلفة في الخرج» كا أنها تعمل على معرفة قوى الحروف ومدى ثباتهاء وكذلك ليعلم ضعيفها وما يجوز فيه الإدغام وما لا يجون م 
انها توضع ميزة من ميزات هذه اللغة الشاعرة» وما لها من ميزات صوتية موسيقية .١‏ 

وهذه الصفات تاني من اختلاف الاأوضاع التي بتخذها اعضاء النطق» ويتولد عندها تلك الصفات. 

وعلم الأصوات العام يتناول دراسة الصوت» وما هي عناصره الأساسية» من حيث عدد الذبذبات وطريقة انتقالها على هيئة موجات 
١‏ انظر كاب اللغة الشاعرة: عباس مود العقاد» ص: .٠١‏ 

هوائية صوتية» فد ما 42 ذلك عم الطبيعة الصوتية وَكلْ3ّ221011همء» و ذلك على عم الأضوات» 

كا أصبحت تستخدم اليوم الأجهزة للتسجيل الصوتي» والقياس الإلكتروني للصوت وذلك لمعرفة طبيعته ودرجة ارتفاعه أو انخفاضه. 
ويدرس هذا العم كذلك صفات الأصوات التي ينبغيي أن تكون عليها من جهر أو همس أو شدة أو رخاوة» إلى غير ذلك من الصفات. 
ويمكن حصر هذه الصفات في قسمين: 

-١‏ صفات أصلية لازمة. 

الاسفاك ما ' 

والصفات الأصلية: أي الأساسية اللازمة للحرف لا تفارقه بحال من الأحوال كالاستعلاء والجهر والإطباق والقلقلة. 

والصفات العرضية: هي التي تعرض للحروف» أي: تظهر فيه في بعض الأحوال وتنفك عنه لسبب ما: كالإدغام والترقيق والتفخيم. 
والصفات: الأهنيّة مكن أن تتقسم إلى قسمين: قسم لد.ضدء وتنى البفات: ذوات الأضداد» وقسم لا ضد له. 


.” الصفات ذوات الاضداد 

الضفات ذوات الأضداد 

وهي عشر صفات تمع في خمسة أقسام: 

-١‏ الهمس: عبارة عن خفاء التصويت بالحرف لضعفه سبب 

عشرة تعها قولك: سكت شخص لفئه» والهمس إسميه ان 52565 أي: االحفى . 

فالصوت المهموس هو الذي لا يبتز معه الوتران الصوتيان» ولا يسمع له رنين حين النطق به» فالمراد بالممس هو صمت الوترين الصوتيبن 
معهة ويلاحظ أن النطر هنا إلى اهتزاز الأوتار الضرتية أ وعدم اهتزازهاء ولكن مآ من ضوت يحدث إلا نتيجة ذبذبات صونية عملها 
ال مواء حق إسمع. 

؟- الجهر: ضد الحمس» ومعناه: الإعلان وقوة التصويت بالحرف؛ ولذا كان الجهر معناه: إظهار الحرف لقوته بسبب انحصار الصوت 
من عدم جريان النفس معه حالة النطق به وحروفه اسعة عشر» وه الباقية من حروف الحمس.٠‏ 

والجهر يحدث عن طريق ذبذبة الوترين الصوتيبن في الحنجرة؛ وإذا تسمى مجهورة» أي يقوي الصوت فيها .4ععذه/1 

والأصرات الساكنة المجهورة فى اللغة العربية هى ثلاثة عشر: ب)» ج» د» ذ» ر» زه ض» طياع غء ل م2 ن» ويضاف إليها كل 
أغيوات اللن عا فيا الواف والياء: 

- الشدة والرخاوة: 

*- الشدة معناها: انحباس الصوت من أن يجري معه» اي 

.ه١ اللغة: فندرس» ص:‎ ١ 

* الاصوات اللغوية: د. إبراهم انيس» ص: .7"١‏ 
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لزوم ا حرف لخرجه» كن فيه شدة فقوم ولذا مي شديداء ونحس به عند نطق الحروف: 1 ج22 دء ق» ط» بء» ك» ت» وهي 
ثانية» جموعة في: ع قط ركت: 

ويسمي المحدثون الصوت الشديد انفجاريا ؛17وه21 ذلك لأن مجرى النفس في أثناء النطق يضيق حتى ينبس في مكان ما لحظة ثم 
يوطلق قوق وإذا سل له مهار اد دوياء 

- الرخاوة: وهي ضد الشدة» ومعناه 2 اللغة: اللين» وف الاصطلاح: ضعف لزوم الحرف لموضعه؛ لضعف الاعتماد عليه قٍ امخرج؛ 
وان رخواء أي يجري الصوت مع الحرف» وحروفه هي الباقية من حروف الشدة» وهي ستة عشر حرفا. 

ونلاحظ أن هناك بعض الحروف المتوسطة» أي بين الشديدة والرخوة» أي يخبس بعض الصوت مع الحرف ويجري بعضه؛ وإذا 
معيت بالمتوسطة» وحروفها خمسة» جموعة في قولهم: لن ع 

وتوضح لنا الدراسات الحديقة اللحطوات التي يمر ببا الصوت الشديد» فيقول فندرس: ففي كل صوت صامت انفجاري» إذن ثلاث 
خطوات متميزة هي: 

أ- الإغلاق أو الحبس. 

ب- الإمساك الذي يكون طويل المدى أو قصير. 

ج- والفتح أو الانفجار. 

وعند إصدار صوت صامت بسيط مثل: التاء» فإن الانفجار يبتبع الحجبس مباشرة» والإمساك يضول إلى مدى لا يكاد بحس» وعل 
العكس من ذلك» تظهر الحطوات الثلاث بوضوح فيما إسمى بالصوامت 

المضعفة» وهي ليست إلا صوامت طويلة ٠١‏ 

واذا عدنا إلى ما ذه سيبويه عند تعريفه للصوت الشديد والرخوء فإنه يقول: إن الحرف الشديد هو الذي يمنع الصوت أن يمخري معه» 
وهو الهمزة والقاف والكاف والجيم والطاء والتاء والدال والباءء وذلك أنك لو قلت: الحجء ثم مددت صوتك» لم يجز ذلك. 

ومنها: الرخوة وهي: الحاء وال حاء والغين واللحاء والشين والصاد والضاد والزاي والسين والظاء والثاء والذال والفاءء وذلك إذا قلت: 
الس واققن واشياة ذلك أعريت: ف" الضووت إن شلك 6 

وهنا نرى أن سيبويه يذ لنا ما انتبى إليه علماء الغرب من أن الأضرات الشديدة أضوات وقتية أنية طعصده]/1 2ع 6اهلصهغمعصره]/1 
لا يمكن التغني بها وترديدهاء لكا دي تجرد زوال العائق» وخخروج المواءء أما الأصوات الرخوة» فإنها أصوات اسمّرارية متمادة 
2116112116 يمكن التغني بباء واسمرار نطقها مادام في الرئتين هواء ". 

والأصوات المتوسطة تسمى في بعض الدراسات الحديثة: بالأصوات المائعة :146ناوذ.آ[ ويسميه بعضهم: بالصوت المزدوج» فهو بيدأ 
شديدا انفجارياء وينتهى رخوا احتكاكما ؛. 

وبهذا نجد ثلاثة أنواع من الصفات: 

-١‏ الشديدة او ما إسمى بالصوت الانفجاري. 


١‏ اللغة: فندرس» ص: /غ. 

*؟ الكّاب: لسيبويه» ج: لاء ص: 5١٠غع.‏ 

» المدخل إلى عم اللغة: د. رمضان عبد التواب» ص: ٠.5١‏ 

؛ انظر المدخل» ص: 88. 

ب- الصوت الرخو أو اللين الذي .بتسع له الجرى. 

ج- الصوت المائع أو بين بين أي: الذي يضيق له المجرى» ولكن لا يحدث له انفجار. 

وينبغي في ذلك أن يلاحظ الفرق بين مخرج الصوت ويجراه. 

فالمخرج: عبارة عن نقطة معينة في امجرى» عندها يتكون الصوت ويتشكل» عندما يضيق المجرى أو يسع حبني ظيقة الغرنت: 
والمجرى: هو الطريق الذي يسير فيه الصوت من الرئتين حتى يندفع خارج الفم أو الأنف. 


511216120 5” 
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ويلاحظ في عملية النطق» أن الكثرة الغالبة من الأصوات اللغوية في كل كلام مجهور» رغم أن النظرة العادية توضم أن نسبتهما 
متعادلة» والحق أن أسبة شيوع الأصوات المجهورة أكثر من الأمواك الملهموسة؟» ذلك حى بتحقق للغة عنصرها الموسيقى» ورنينها 
ناض :الأ ميواك: "أن اشير يكل الى العرت ته ْ 

وتنا لول الوراسات التديعة أن كلق من بالظاف والفافق6: ا يلو يرا الآ سراق مون ف اندن أن لماه دوا اما ين 


.ه٠ اللغة: فندرس» ص:‎ ١ 

* الاصوات اللغوية: د. إبرههم انيس» ص: ."١‏ 

الحديئة» ولوحظ أن الضاد ا ينطق بها الآنء صوت شديد على حين أن القدماء يعدون الضاد صوت رخوء وكذلك صوت اليم 
من الأصوات الشديدة؛ على حين أن التجارب الصوتية الحديفة تدل على أن اليم التي يقال عنها: إنها فصيحة» صوت مزج بين الشدة 
والرخاوة» وعلى قدر ما فيه من تعطيش تكون رخوة١.‏ 

الاستعلاء والاستفال: 

ه- الاستعلاء: هو استعلاء طائفة من اللسان عند النطق ببعضص ا حروف» في رتفع الصوت معه؟ ولذا يععى مستعليا» وحروفه سبعة 
ينعها قولك: خص ضغط قظء وهي حروف مفخمة. 

5- الاستفال: وهو عبارة عن انخفاض اللسان وانحطاطه عن الحنك الاعلى إلى الحنك الاسفل أي إلى قاع الفم» وحروفه ما عدا 
السبعة البعليةة أي: اثنان وعشرون حرفاء» وي حروف ع قَمَة. 

/- - الإطباق: أي اق طائفة» أي جملة من اللسان على ما يحاذيها من سقف الحنك -الحنك الأعلى- عند النطق بالحرف» وانحصار 
الصوت بينا عند النطق بحروفه» وحروف اربعة: ص» ض » طء ظ. 

/- الانفتاح: وهو ضد الإطباق» وهو عبارة عن انفتاح ما بين اللسان والحنك الاعلى عند النطق بالحرف وخروج النفس من بينبا» 
فلا بنحصر الصوت بينها؟ وإذا عى. منفتحاء وحروفه: خمسة وعشرون حرفا وي الباقية من حروف المجاء. 


.ء١١1"”‎ 211١ الأصوات اللغويةة ده إبراهيم سس ص:‎ ١ 

الذلاقة والامات: 

4- الذلاقة: وه الاعتماد في النطق على ذلق اللسان» أي على طرف اللسان والسَّةء وحروفها ستة يمعها قولك: فر منْ أ وامشريت 
مذلقة؛ لسرعة النطق بهاء ومن معاني الذلاقة 2 اللغة: الفصاحة. 

-٠‏ الإصمات: من الصمت وهو المنع» أي منع غرونة: إن بيني منها كلمة رباعية الأصول أو تحماسية؛ لثمّلها على اللسان» وحروفها 
ماعدا الذلاقة. 


م.م الصفات الى لا ضد لا 

الصفات الى لا ضد لما 

الصفيرء القلقات اللين» الا نحراف» التكرير» التفشي» الاستطالة. 

الصفير: وهو عبارة عن صوت الصفير» أو صوت الطائر» عند النطق بأحرف ثلاثة هي: الصاد والزاي والسين» يت جرت العين 
القلملة: والررضي اروس عامل احرج اتبيه ا جاز بحي بسع إدانيرة كوي وهو اضطراب اللسان بالحرف عند النطق به ساكاء 
وحروفها “مسة بمعها قولك: 3 عد ومن صفاتها» الشدة وا جهر» وأو في وسط الكلمة مثل: يقبل» ع و موقوفا عليه مثل: 
الحق» أزواج» سواء أكان مشددا أم مخففا. 

وقد حرص القدماء على الجهر بصوت الباء» واظهار ة قلقلته وهو 


هم .512111612 
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مشكل تالسكوة'فأضاما إل موت لق فضي هذا شنه الكدرة وسموا تلك الظاهرة بالقلقلةه حرصًا منبم على إظهار كل ما في هذا 
الصوت من جهرء فلا يختلط بنظيره المهموس في الككّابة الأوروبية »2 أي: الباء الثقيلة» ذلك لأن مبموس الباء ليس را سانا 
فر أصواكت "الك العرية: 

فالقلقلة هي: أن ينطبق اللسان في الحرف مع سقف الفمء أو عندما تنطبق الشفتان في الباء» وهنا لابد من قلقّلة أو ترجيعة توضم 
الحرف الساكن» وبدون هذه القلقلة يختنفى الحرف تماماء لأنه ساكن مقطوع. 

ويرىقى بعص الدارسين ١‏ » أن يضاف إلى ذلك: الهمزة» التاء» وخاصة عبر وسائل الإعلام وعند الوقف» فالوقف عليهما بالسكون تضيع 
حالة الوصف الخاص ببماء وتضيع نبرتهماء وإنه بدون ترجيعة اللسان أو القلقّلة لا يسمع الصوت بوضوح. 

اللين: هو خروج الحرف من رجه من غير كلفة عل اللسان» وله حرفان: الواو والياء الساكنتان المفتوح ما قبلهما» مثل: يوم بيث» 
جوف. 

الا نخراف: عبارة عن ميل الراء واللام عن مخرجيبما إلى خرج غيرهما» فالراء فيها انخراف إلى ظهر اللسان واللام فيها انخراف عند 
نطقها إلى طرف اللسان. 1 
التكرير: وهو قبول الراء للتكرير؛ لارتعاد طرف اللسان عند النطق بالراء» والنطق السليم يكون في تجنب كثرة التكرار؛ ولذا ينصح بأن 

١‏ طون اماف ررك هين ان 

تعردف الراء بالتكرار ولا يزاد في ذلك. 

التفشي: وهو عبارة عن اتتشار الريج في الفم» عند النطق بالشين: ش» حىّ يتصل بنطق الطاء. 

الاستطالة: وهي امتداد الضاد عند النطق بها من مخرجهاء حتى نتصل تخرج اللام. 

وزاد بعضهم على هذه الصفات صفتين من الصفات اللازمة» وهما: اتخفاء 6 

اتخفاء: وقوسارة عن )جما صوت الحرف في حروف ع اوى» وي حروف المدء» واطاء» أي: تكتب 3 تكتب ولا ينطق مبا» بل تخفى » 
واللحفاء في حروف المد؛ فلسعة مخرجهاء وما ال ماء فلاجتماع صفات الضعف فياه 

الغنة: وهي صفة لازمة للنون ولو : تتوينًا سكنتا أو تحريمًا ظاهرتين أو مدغمتين أو مخففتين. 

فالغنة صفة لازمة للدم والنون في كل الأحوال: 

وتلك الصفات السابقة إستعان بها في معرفة صفة الحرف؛ فينطق به مع صفته اللازمة والصفات السابقة ة يمكن تقسيمها إلى ثلاثة أقسام 
هي: القوية والضعيفة والمتوسطة» حتى يسبل إدراكها والعمل ببا. 

فالصفات الموية: إحدى عشرة صفة هي: الجهر والشدة والاستعلاء والإطباق والصفير والقلقإة والا نحراف والتكوير والتفثى والاستطالة 
والغنة. 1 

والصفات الضعيفة: سك وخي: الممس والرخاوة والاستفال. 

والصفات المتوسطة: ثلاث هي: الإصمات والذلاقة والبينية أي: التى بين الرخاوة والشدة 

تبويب صفات الحروف 


١‏ مع ملاحظة أن الياء المتحركة إثر فتح يزاد لما صفة اللين. 
التوسط بين الرخاوة والشدة. 
بعضهم أضاف الغنة كصفة سادسة لأئها من الصفات اللازمة. 
جدول 
”٠64‏ الصفات العرضية 
الصفات العرضية 
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وهي الصفات الت لم تكن ملازمة للعرف في كل حال» بل تعرض له في بعض الأحوال دون بعض لسبب ماء كالتفخيم والترقيق 
والإظهار والإدغام» والقاب والإخفاء» والمد والقصرء والتحريك والسكون والسكت وعددها: »١١‏ إحدى عشرة صفة. 

التفخم: 

التفخيم عبارة عن أسمين الحروف بجعله فى في المخرج جسيمًا سميئاء وف الصفة را وللخروف المفخمة وجه واحد» وهي حروف 
الأمتجلاء السعة ننه قولك خض شفط فظء إلا أدبا في التفخيم في مرتبة واحدة» فهي تتفاوت وفمًا لصفات القوة» فكلا كان 
ادرف قويا كان التفخيم أقوى. 

والترقيق: 

والترقيق يكون في حروف الاستفال الباقية بعد الاستعلاء باستثناء المد والراء في لفظ الجلالة فإن اللسان سبق إلى تفخيمها. 

اللام تفخم في لفظ الجلال الواقع بعد فتح أو ضم اللهء ويعلم الله وترقق في لفظ الجلالة الواقع بعد كسر ولو منفصلا عتها أو عارضًا 
نحو: الله وسم الله واذا كان قبلها إحالة كبرى نحو: نرى الله 

أما الراء فلها حالتان: 0 وساكنة» فالمتحركة إن كانت مكسورة فلا خلاف في ترقيقهاء سواء أكانت الكسرة أصلية أم عارضة 
2 الوشط ىا الطرف متورة. ا روغ سكونة 


١‏ إتحاف فضلاء البشر: ص: -8١‏ هل"ا. 


ه." الإظهار والإدغام 


الإظهار والإدغام 
الإظهار: معناه: البيان» أي إخراج كل حرف من مخرجه مستقلا بنفسه واضكًا بصفاته. 

والإظهار في الحروف هو الأصل لأنه أكثرء والإدغام دخل لعلة فإذا لم توجد علة للإدغام فلابد من الرجوع إلى الأصل وهو بيان 
الحرف واظهاره .١‏ 

وين يبطق الإنسان الكلنات: فق لغنة نطنًا لا #كلت: فيه جد أن الأصوات حَين تتجاون بعصهاء قد يكن بحقها فى بعطن وقد لا كز 
فيكون الصوت ظاهرا في نطقه. 

والسبب في الإظهار عدم تأثير الصوت بما يجاوره نتيجة لاختلاف في طبيعة المخرج وإن قل هذا الاختلاف» وكذلك اختلاف الصفات 
بينهما فكل صوت فيه زيادة ا لا يدغم فيما هم تقطن 6 منه» وقد أوضم لنا علماء القراءات أن الإظهار هو الذي لا يبجوز 
فيه الإدغام: وهو ما تبإين فيه الحرفان بالمخرج والصفة» فإن تبايناء إما تخرج واما بصفة بعد الإدغام» ومنه ما يجوز منه ما لا يجوز 7. 
والذي لا يجوز فيه الإدغام هو: ما تبإين فيه الحرفان بالمخرج. 


.18 4 ص:‎ »١ الكشف عن وجوه القراءات: لمكي بن أبي طالب القيسي» ج:‎ ١ 

.هاال١ الإقناع» ج: أءص:‎ ١ 

والصفة» فإن تياينا إما تخرج» واما بصفة بعد الإدغام» ومنه ما يجوز ومنه ما لا جوز» 

واختلاف المخرج وان قل من أسباب الإظهار وكذلك تباين الصفتين. 

وكل حرف فيه زيادة صوت لا يدغم فيما هو أتقص صونًا منه» فإن حروف الحلق لا يدخمن في حروف الفم» ولا في حروف 
الشفتين» وقد يدغم بعض حروف الحلق في بعض؛ لتقارب المخرج. 

وحروف الفم لا تدغم في حروف الحلق؛ ولا في حروف الشفتين» ولكن يدغم بعضها في بعض»ء وفيا - أن حروف الشفتين- يقع 
أكثر الإدغام خلا الباء فلا تدغم في غيرهاء ولا يدغم غيرها فيبا. 

وحروف الشفتين لا تدغم في حروف الحلق ولا في حروف الفم؛ لبعد ما بينهما في المخرج» ويدغم بعضها في بعض خله الواو فلا 
تدغم في غيرها ولا غيرها فيباء خلا أن النون الساكنة والتنوين يدغمان في الباء والواو» وكذلك اليم لا تدغم في الباء .١‏ 
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والوقف يضطر فيه إلى الإظهار ولا يصح فيه الإدغام. 

وموائع الإدغام: المتفق ؟ عليها ثلاثة: 

1< كون الأول ناء ضير أو منشدذا أو.مثوتا سواء: كان تاء الضعير متكلا أوختاطياء نوه | كنت ترايا| © إأفانت 5500 0 ابت 
١‏ كاب سيبويه» ج: و3 صا /2غ» والكتسوع: أءص: ٠١غعاه.‏ 

١‏ والختلف فيه الجزم» أومن 3 عير 2( وآ بوت سعة! 2( وقيل: قله" الحرودف وتواللي الإعلال. 

و وأا المشدد نحو: رب ماء و إمْس سَقَر] 

هم ميقَاتَ| 3 واه ذكرا] 3 أوهم ما 

#- أما المنون فنحو: إغفور رحيم] » |سميع عليم | » |وسارِب بالتبار] » إلذكر لك] . 

حروف يخاف على القارئ اللحن فيها بالإدغام: 

ذكر القراء بعض الحروف التي يخاف على القارئ اللحن فيها بالإدغام ومن ذلك: 

حرف الفاء: ١‏ 

د لدم انلو 0 ومثال ذلك: ني م يلد | 0 0 و إلا تَحْف ولا تَحَرنَ! [العتكبوت: «م] و إِإِنْ نَم 
ومن ذلك ك المي عند الفاء 50 1 فيا البقرة: وم] ؛ إهم وقواد قود الثّارا [آل عمران: ك0 ]١‏ وغير ذلك حيث سكن ولا نبجور 
شيء من الإدغام لما فيه من الإخلال بالغنة؛ واذا .ينبغي أن نظهر اليم عند الفاء والواو وتين في النطق بيانًا حسنًا من غير تكلف. 
ومن ذلك القاف عند الكاف ؟؛ والكاف عند القاف 

١ا/ا/.« الإقناع» ص: 5/اكء‎ ١ 

ألم لفك من ماء| [المرسلات: ]٠١‏ . 

فالإظهار لاختلاف الصفتين؛ لأن القاف مجهورة والكاف مبموسة وإن كان بعضهم أجاز الإظهار والإدغام. 

ومن ذلك الظاء عند التاء وذلك في قوله تعالى: (أوعظتٌ| [الشعراء: 175] » فالقراء يرون الإظهار فيه» مخافة اللبسء لأن الإدغام 
يذهب صفتها فتكون في السمع مثل أوعدت. 

ومن ذلك الضاد عند التاء والجيم واللام والطاء» له خلااف قِ إظهارها عنك القراء مثل قوله تعالى: هرضم | [البقرة: ضف 4 
إواخفض جَنَاحَك| [اخر: 68] » إواخفض هما [الإسراء:"] » إلا مَا اضطررتم إليِه| [الأنعام: ]١١9‏ » وما أشبه ذلك. 

- ولا يجوز الإدغام لمزية الضاد؛ وذلك لآن الضاد من الحروف الى لا تدغم 42 مقارما ويدغم مقاربها فيها وهي سبعة: ط» د» 
كل ذف ل:نرذلك هاما على مزايا الضاد وإبقاء لصفافتها من الاستطالة والتفشي والتكرير والصفير والغنة. 

ومن ذلك الراء ل افر ل| [البقرة 0 ظ و إاغفر لا [البقرة: 85؟] 7ه | [الكهف: ]١5‏ » 
ومن ذلك السين عند التاء 2 إلْستَعين| [الفاتحة: غ] » 57 [الأنعام: 0" ] » إمَسْتَضْعَفُون] [الأنفال: "] ء ولا يجوز 
الإدغام ما فيه من الإخلال بالصفير. 

والعين عند الغين» والغين عند العين» والحاء عند العين» والعين عند ال حاء» والحاء عند الماءء فالإدغام في هذا كله ممتنع؛ وذلك لأن 
حروف الحاق لا تدغم فا كان منها أدخل في الحلق لم يدغم فيه إلا دخل في الفم. 

وكذلك لام: قل» لا تدغم عند السين والصاد والنون والتاء» أما عند الراء فلا خلاف في إدغامها للقرب الذي بينبما. 
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لا تدغم لام: بل» عند الهم نحو: إبل جثناك | [اخبر: “51] » ولا يجوز الإدغام لتباعد المخرجين م لا يجوز إدغام الباء في الجيم للتباعد 
بالصفة» ويلاحظ أن لام بل عند الراء في نحو: إبل ربكر] [الأنبياء: 05] » فهو مدغم عند ابجميع. 

ولا يجوز إدغام اللام الساكنة عن حركة عند النون نحو: إجعلنا| و [أرسَلنًا ولا خلاف في إظهارها عند النون. 

وهن مظهرات عندهن» أي: عند سوى تلك الحروف .١‏ 

الإدغام: 

الأصوات اللغوية حين تتجاور إما ألا يتأثر الحرف 2 جاوره» واما أن يتأ إلا أن درجة التأثر تختلف من صوت لاعن فن 
الأصوات ما هو قليل التأثر» ومنها ما هو سريع التأثرء وأقصى ما يصل إليه هذا التأثر هو أن يفني الصوت في الصوت الذي يجاوره» 
فلا يترك له أثرَاء وهو ما اصطلح القدماء على تسميته بالإدغام. 

.198 -١1/5 ص:‎ »١ الإقناع في القراءات السبع» ج:‎ ١ 

قال الخليل: يقال أدغمت الفرس الجام أي: أدخلته فيه .١‏ 

الإدغام أن تصل حرفا ساك بحرف مثله من غير أن تفصل بينهما بحركة أو وقف بحيث يصيران حرفا واحدا مشدداء فيرتفع اللسان 
بالحرفين ارتفاعة واحدة 7. 

ولابد أن يسكن الحرف قبل الإدغام» وكل مدغم فيه فلا يكون إلا متحركاء لثلا يجتمع ساكان م. 

وهذا يدل على أن الإدغام عملية صوتية لحا أسبابها وأحكامها وينتج عنها أن يتحول الحرفان المتقاربان أو المتجانسان أو المتمائلان إلى 
إدغامهما. 

وعلة ذلك: إرادة التخفيف؛ لأن اللسان إذا لفظ بالحرف من مخرجه ثم عاد مرة أخرى إلى المخرج بعينه» ليلفظ بحرف آخحر مثله 
صعب ذلك وشبهه النحويون بمشي المقيد؛ لأنه رفع رجلا ثم يعيدها إلى موضعها أو قريب منه» وشببه بعضهم بإعادة الحديث مرتين» 
وذلك ثقيل على السامع» وذلك نحو: قال م| » إِذَهبَ سمعهم] 4. 

والإدغام ظاهرة يألفها اللسان العربي وله شواهد كثيرة في القران 


.8 كاب سيبويه: ”/ 91غ6» والتعريفات:‎ ١ 

١‏ الإقناع» ج: أاءعص: ع"5اء. 

.١4" /١ والكشفئ:‎ »"ه٠‎ /١ "/ا9» والتبصرة:‎ /١ والنشر:‎ »١١1٠/ /١ جمال القراء:‎ * 

؛ الايعان من سورة البقرة: لا غ2 ٠6.ل.‏ 

انظر في ذلك الكشف» ج: »١‏ ص: 14. 

الكريمء وف كلام العرب؟ وإذا قال وي العللاء: الإدغام كلام العرب الذي يجري عل الما ولا ييحسنون غيره ٠١‏ 
والأصوات في تأثيرها #بدف إلى نوع من المماثلة أو المشاببة بينهماء ليزداد مع مجاورتها قربها في الصفات أو المخارج» ويمكن أن يسمى 
هذا التأثير بالانسجام الصوتي بين أصوات اللغة» وهذه الظاهرة شائعة في كل اللغات بصفة عامة» غير أن اللغات تختلف في أسبة التأثير 
احكام الإدغام: 7 7 

اشترط العلماء في المدغم أن يلتقى الحرفان خطا ولفظاء 

أو خطا لا لفظًا نحو: إإنه هو] . 

ولو كنا في كلنة واحدة نحو: خلقم: وززقك. 
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واذا التقى الحرفان لفظًا وخطاء أو خطاء فقد انقسما إلى أربعة أقسام وفق القسمة العقلية وهي: 

1ه أذبكرة الدرفان مكلين: 

*«- أن يكون الخرفان متقاريين. 

#- أن يككون الخحرفان متجانسين. 

4- أن يكون الحرفان متباعدين. 

وهذا التقسيم يعين على معرفة الحرفعند لقائه حرفا آخرء ماذا يحدث [د؟ 

١‏ النشيء ص: 6/ا#. 

* الاصوات اللغوية: د. إبراهيم انيبس» ص: ٠.١/8‏ 

والحرف عند لقائه حرفا آخحر لا يخلو من أحد ثلاثة أقسام: 

؟- وقسم لا يجوز فيه إلا الإإظهار. 

-٠‏ وقسم يجوز فيه الإظهار والإدغام. 

والمثلان: هما الحرفان اللذان اتحدا مخرجًا وصفة» ولا يكون ذلك إلا إذا اتفقا اسم أيضًا كالباء والباء في نحو: |اضرب يعصَاك] 
[الشعراء: 58] » وقد يكون في كلمة واحدة مثل الكافين في نحو: إيدركك الموت] [النساء: 08] » والتاءين نحو: إقَا ريحت 
تجارتهم | [البقرة: ]١١‏ . 

وهكذا حين يكون الحرف الأول ساكمًا والثاني متحركاء وحكمه وجوب الإدغام *» وذلك إن لم يكن الأول حرفا نحو: | قالوا وهم] ء 
أو هاء سكت نحو: إمالية, هلك » وإلا وجب الإظهار في المثال؛ لثلا يزول المد بإدغام» وجاز في الثاني إجراء الوصل مجرى الوقف. 
وبلااحظ إذا كان الحرفان مثلين: تاء وتاء 3 هاء وهاء» وارتفع المانع» وكان الأول سا كما أدغم. 

وان كانا غير مثلين قلب كالثاني وأسكن» ثم أدغم وارتفع اللسان 


١‏ النشر: ملال؟. 

١‏ الإقناع» ج:١»‏ ص:غ 2١5‏ ه5اء. 

بها دفعة واحدة من غير وقف على الأول» ولا فصل بحركة ولا روم؛ وليس بإدخال حرف في حرف كا ذهب البعضء بل إن 
الحرفين ملفوظ ببماء طلبا للتخفيف. 

والمتقارب: هو ان يتقارب الصوتان مخرجا او صفة او مخرجا وصفة. 

والمراد من التقارب ني الخرج هو: التقارب النسبي وعليه يكون الحرفان متقاربين» إذا كان من مرج واحد» وقد يكون الحرفان 
متقاربين مع كون مخرج احدهما من عضو »١‏ ومخرج الثاني من عضوء كالنون والمم في نحو: إمن ماء| وهذا هو سبب إدغام الغين 
والقاف في إلا تزغ قاوبا] . 

وهما على نوعين: احدهما من كلمة» والثانٍ من كلمتين. 

أو كلمة واحدة» فإنه يدغم إلا القاف فى الكاف»ء إذا تحرك ما قبل القاف» وكان بعد الكاف ميم جمع نحو: سبفك) خلمك» صدقك 
واتقك. 

ومضارع نحو: لقع ررقم فنغ رفك . 

أما ما هو من كامتين: فإن الإدغام من مجانسة الحرف أو مقاربه في ستة عشر حرفا وهي: بءات» ث؛ ج» ح» د» ذ»ءر» س» ش» 
ص2 ق» ك»؛ ل» م ل. 
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وقد جمعت في كلمة: رض مستشد ججتك بذل ثم» فيدغم في هذه الحروف جانسها أو قاربهاء إلا المبم» إذا تقدمت الياء» فإنه يحذف 
حركتها فقطء فيخفيها ويدغم ما عداها. 

وما تكافاً في المنزاة من الحروف المتقاربة فإدغامه جائزء وما زاد صوته فإدغامه ممتنع؛ للإخلال الذي يلحقه» وإدغام الأتقص صوتا 
في الأزيد جائر ومختار؛ لحروجه من حال الضعف إلى حال القوة. 

وغير المثلين إذا تقاربا في الخرج وسكن الأول» أشبها المثلين اللذين هما من مخرج واحد» خا فيهما الإدغام ما لم يمنع من ذلك مانع» 
فعلى هذا يجري الإدغام وييحسن. 

والإدغام نما يحسن في غير المثلين» ويتقوى إذا سكن الأول» وهو على ضربين: 

أحدهما: إذا كان الحرفان متقاربين في المخرج» والحرف الأول أضعف من الثاني فيصير بالإدغام إلى زيادة قوة؛ لأنك تبدل من 
الأول حرفا من جنس الثاني» فإذا فعلت ذلك نقل لفظ الضعيف إلى لفظ القوة» فذلك حسن جيد. 

والضرب الثاني: أن يكون الحرفان المتقاربان في القوة سواء» كامثلين فيحسن الإدغام إذ لا ينتقص الأول من قوته قبل الإدغام. 
وضرب ثالث: من إدغام المتقاربين ضعيف قليل» وهو أن يكون الحرف الأول أقوى من الثاني» فيصير بالإدغام من حالة قبل الإدغام 
وذلك نحو: إدغام الراء في اللام» وهو قبح لقوة الراء بالجهر والتكرير. 

التجافس :١‏ التجانس هو أن يتفق مخرج الصوتين مخرجا ويختلفا صفة» كالذال في الثاء» والثاء في الظاء» والتاء في الدال» وذلك مثل: 
إيْهْثْ, ذَلكَ| أي: الاختلاف في صفة بين التاء والذال» أو في أكثر من صفة ا هو في الدال والتاء» وكا في نحو: إقد سين . 
والتباعد: والصوتان المتباعدان هما اللذان تباعدا مخرجاء واختلفا صفة» أو تباعدا مخرجا واتفقا صفة» وله صور ثلاث هى: 

ْ أن يتباعدا في المخرج ويختلفا في صفة واحدة» كالهمزة والدال في نحو: أدنى.‎ -١ 

؟- أن يتباعد الصوتان في المخرج ويختلفا في أكثر من صفة» كالهمزة والصاد في مثل: أصدّق. 

*- أن يكون الصوتان متباعدين في المخرج ومتفقين في الصفة» كالماء والثاء في مثل: يلهث. 

ح كل من المثلين والمتقاربين والمتجانسين والمتباعدين: 

ينقسم كل من المثلين والمتقاربين والمتجانسين عند علماء القراءة إلى ثلاثة أقسام: 

-١‏ إدغام كبير» وصغير» ومطلق. 

الإدغام الكبير: 

ما كان الأول من الحرفين المدغمين متحركاء سواء أكانا مثلين أم جنسين متقاربين. 

١‏ راجع في ذلك: النشرء ص: 8//ا؟. 

وسعي كبيرا؛ لكثرة وقوعه» إذ الحركة أكثر من السكون» وقيل: لتأثيره في إسكان المتحرك قبل إدغامه» وهو ليس كالإدغام الصغير 
الذي يكون فيه الأول ساكما والثاني متحركا. 

وقيل: سمي كذلك لما فيه من الصعوبة» وقيل: لشموله نوعي المثلين والجنسين المتقاربين. 

الإدغام الكبير لكي بتحقق في الحروفء فإننا ننظر في طبيعة الحرف. 

فالحرف المدغم إما أن يكون محركا أو ساكا. 

فإن كان محركا فلا إدغام فيه» ولا كلام فيه من ناحية إظهاره. 

وان كان ساك فيدغم بشروطه» ولا يخاو إما أن يكون معتلا أو صحيحا. 

فإن كان معتلاء فإن الإدغام معه ممكن حسن؛ لامتداد الصوت به» ويجوز فيه ثلاثة أوجه: المد والتوسط والقصرء كوازهما 42 
الوقف. 


ومن أمثلة ذلك: |الرحمنٍ الرحم, مالك يوم الدِينِ| » قال لهمم| » إيقول ربنا| » وكذلك انفتتح ما قبل الواو والياء نحو: قوم موسى» 
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كيف فعل» والمد هنا أرح من القصر. 

ولك يأخذ الإدغام نغمته الصوتية ينبغي أن ندرك أن كل من أدغم الراء في مثلهاء أوفي اللام أبقى أما له الوقف قبلها نحو: إوقنا 
عدَاب الثار| ربنا. والاهار» ذلك من أن الإدغام عارض والأصل 

.79/ آنظر النشر في القراءات العشر: ابن الجزري» ص:‎ ١ 

الإظهار» فالإدغام اعتداد بالعارض ا هو واضم 2 الإمالة. 

وأجمع الرواة أن إدغام القاف في الكاف إدغام كامل يذهب معه صفة الاستعلاء في مثل: خلقك» نخلقك. 

وكذلك أجمعوا على إدغام النون في اللام والراء إدغامًا كاملا من غير غنة. 

بخصر الإدغام الكبير في رواته» إذا دك لنا القراء روايات متعددة فٍ الإدغام. 

الإدغام الصغير: وهو إذا كان الحرف الأول منه ساكً. 

وينقسم إلى جائز» وواجب» وممتنع. 

الجائر منه على قسمين: 

الأول: إدغام حرف من كن 2 حروف متعددةٌ من كمات متفرقة» وبحصر في: إذء قل» وتاء التأنيث» وهل » بل. 

والثاني: إدغام حرف في حروف من كمة أو كلمتين» حيث وقع» وهو المقصود بال مروف التي قربت مخارجها وهي سبعة عشر حرفا: 
الباء الساكنة مع الفاء نحو: 0 تعجب فعجب| » إومن ل ينب فأوكك] » حيث أدغغت الباء في الفاء. 

0 الباء 2 6 

الدال عند الثاء: من برذ تَوَابَ يم : ا وَابَ الآخرة] . 

التاء 2 الذال» نحو: إيلهثْ ليث ذلك | 2 الأعراف. 

الذال 2 التاء» نحو: ادم العجل! 3 الاتذت! . 

الذال في التاء» يا في: فبدَْا| . 

الثاء في التاء» يا في: لثم ] ”5 

الدال في الذال» ا في: ناد دمن قوله تعالى:" | كهبعض فك رع ريك عده ريات 

النون في الواو» يا في قوله تعالى: إس, والقرآن| » إن, إن, والقّ] . 

النون عند المبمء 3 2 قوله: إطسم| . 

فكل حرفين التقيا»» قينا ساكن وكانا مثلين 3 جنسين »2 وجب إدغام الأول منهما لغة وقراءة. 

فالمثلان نحو: فاضرب به» ربحت تجارتهم» وقد دخلواء إذ ذهب» وقل لحم وهم من» وعن نفس » يدرككم» يوجهه. 

فقد التتتى حرفان من جذس واحد في كل من الأمثلة السابقة» وآسمى هله الاروف الل 

والجنسان نحو: إقاالت طائفة ثفة | 4 أي: التاء والطاء» ونحو: 51 قرت دعو الله | 4 فالجنسان هنا التاء والدال» ونحو: إوقد 7 » إإذ 
ظلاتم | » إبل ران| » هل رأيتم. 

وعند التقاء حرفين أوفها ساكن وجب الإدغام سواء أكانا مثلين أم جنسين٠‏ 

الكبير المطاق: 

وأا حم الكبير المطلق من المثلين والمتقاربين والمتجانسين والمتباعدين» فالإظهار 07 وهو أن بتحرك الأول ويسكن الثاني عكش 
الصغير ويسمى مطلقًا لعدم تقييده بصغير ولا كبير. 
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فالمروفاة: إما أن تقر ماقيو لك قسم الإدغام الكبير أو يسكن الأول وبتحرك الثاني فهو الصغير أو بتحرك الأول ويسكن الثاني فهو 
المطلق: 


المد والقصر 


تعريف المد: 

المد لغة: الزيادة» ومنه قوله تعالى: (يدد ف بأمُوال وبنين| أي: يزيدك» واصطلاحًا إطالة زمن الصوت بحرف من حروف المد. 
والقصر: ضد المد وهو لغة الحبس» واصطلاحًا: إثبات حروف المد من غير زيادة عليه» أي: ترك زيادة مط الحرف وإبقاء المد 
الطبيعي على حاله. 

حروف المد: المد لا يكون إلا في الحروف الجوفية الثلاثة وهي: 

-١‏ الألف الساكنة المفتوح ما قبلها. 

-١‏ الواو الساكنة المضموم ما قبلها. 

م«- الياء الساكنة المكسور ما قبلها. 

ويمعها لفظ: واي» ومع أمثلتها لفظ: نوحيهاء وتسمى هذه الحروف حروف مد ولين؛ لامتدادها في لين وعدم كلفة» وتسمى حروف 
جوفية؛ لخروجها من الجوفه ‏ . 

أقسام المد: ينقسم المد إلى قسمين أصلي وفرعي. 

أ- الم الأصل: 

ويسمى بالمد الطبيعي » ولرنااس ف امن الطبيعي المعرودف» وقوالذدي لا.بقوم ذات الحرف إلا به؛ وإذا سمي أصلياء اك 
ولا ينقص عن مقداره» وينبغي أداوة الأذاء المعتاد ومقداره حركان بالإصبع» وأ يكون مثل طول المقطع الطويل» أي: الممدود 
لوجود حرف المد فيه مثل: قال يقول» قيل» وقد يطلق عليه ١‏ سم القصر وذلك لاقتصاره على قيمته الطبيعية في المل. 

ب- المد الفرعي: 

هو المد الزائد على المد الأصبل ويتوقف مده على سبب من الأسباب» إسبب همزة أو سكون ويتحقق بإطالة الصوت بحرف المد عند 
ملاقاة همزة افيسكرن: 

واسمى قرعا لتفرغه فخ الك الأصلي ونظرا لتفاوت مقادير المد في أنواعه الختلفة بما قد يزيد عن مقداره الأصلي في أكثرهاء وإذا قسم 
إلى عدة أقسام. 

فينقسم المد الفرعي إذا كان سببه ملاقاة الحمزة إلى ثلاثة أقسام: مد متصل» ومد منفصل» ومد بدل. 

المد المتصل: 

هو أن يمع بال همزة بعد حرف المد في كلمة واحدة مثل: 

الصائين» والقائمين» شاء» جاء» فقد اجتمع حرف المد مع الهمزة 2 كلمة واحدة وحم المد المتصل وجوب المد زيادة على الطبيعي» 
أو التوسظ أي أربع حركات أو عمسن حركات» والحركة قدرها العلماء بزمن قبض الإ صبع انظ ورأي بعضهم الإشباع اء أي 
بمقدار ست حركات» ومع القراء على عدم قصر المد المتصل» أي لا يجوز مده بمقدار حركتين. 

المنفصل: 

وهو أن يكون حرف المد في كمة والحمزة في كلمة أخرى مثل يا أمباء وفي أنفسك» قوا أنفسك» فالهمز يقع بعد حرف المد وسمي 
منفصلا لانفصال سببه عنه» 5 كون المد 2 كلية وال همز في كلنة أخر: وحكه جواز مده. 

وهنا يكون المد متوسطًا أي بمقدار أربع حركات ": أو الإشباع ست حركات #: أو القصر أي: مقدار حركتين 4. 

مد البدل: 

إذا وقعت الحمزة قبل المد يقال لهذا المد: مد البدل» مثل آدمء إيمان» أوتو» وهو ] بدال حرف الحمزة مدا نطيل فيه الصوت» وهو 
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١‏ ورش» وحمزة. 
* ورش» وحمزة. 
؛ لابن كثير. ع - ع ع ع ع 
مبدل عن م ساكنة مثل: أادم فيصبح بعد الإبدال د كله إعان م مان امه أققاا. 

من التنوين وقفا مثل: دعاء) و وهزواء» 7 كان قبل الهمزة 0 تيح متصل نحو: 2008 الظمان» مذؤما» مسئولا » أو أن 
يكون حرف المد الواقع بعد همزة الوصل الامتداد نحو: ايت» أوتمن. 
واتفقوا على أن كلمة: إسرائيل» اد فييما من لصح كار 2 كلمتين هما: 1 لآن] و3 المستفهم مبا» وَنِتَقرا الألف الأخرة 
لأن الأول من باب المد اللازم» وكلمة: إعاداً الأول و3 
وإذا كان سبب المد الفرعي السكون العارض سمي المد العارض للسكونء وإذا كان سيبه سكونًا لاما معي المد اللازم. 
وهو ما جاء فيه بعد حرف المد أو اللين سكون عارض في حالة الوقف» أي: ستقف بعده عن القراءة نحو: |فسبح ياسم ريك العظيم | 
أي: جاء السكون بعد حرف المدء أو حرف اللين مثل: |وامنهم م خوف| » وسمي عارضًا لعروض سكونه في الوقف دون الوصل. 
ويشكه الو ةفع م وئمد هه "فيد قله أوسة القضيز: و الفط برالمك, 


"' سورة يواس٠‏ 
"' سورة النجم. 
١‏ - المد العارض للسكون المطلق نحو: تعلمون» استعين. 
"- مد اللين العارض للسكون نحو: سوف» بيت» خوف» نوم. 
ع ا لتصر العارض للسكون نحو: جاء» تناه 
5- البدل العارض للسكون نحو: ماب. 
6- المد العارض للسكون وهو هاء التانيث نحو: الصلاة. 
5- المد العارض للسكون وهو هاء ضير نحو: عقلوه» قتلوه. 
المد للازم: 
عورا كان الميكرة فيه بعل حرف لذ لازماء أى»«شكوت أصل فى الؤقفته والوضل خميعا. 
وينقسم إجمالا إلى قسمين: كلمي وحرفيء وكل منهما ينقسم إلى مخفف وثقيل؛ وإذا يأتي على حالات أربع هي: 
1 لازم كامي ١‏ مثقل: وهو أن يتأتى بعد حرف المد ساكن مصحوب بالإدغام أو التشديد نحو: إفَإِذَا جاءت الطامة الْكبرَى] » 
|الصاخة] . 
ب- لازم حكني عنفف» أي أن حرف المد الساكن ليس بد مدغم ولا مشدد مثل: |أالآن] . 
ج- لازم حرفي مثقل: ويكون في الحروف المقطعة من فواتح السور ا في قوله تعالى: |الم] » |طسم| ٠‏ 
د- لازم حرني مخفف إذا كان خاليًا من الإدغام كا في قوله 


١‏ أي: كلمة تزيد على ثلاثة أحرف. 
تعالى: إن وال وما إسطرون| إذ أصلها حسب السماع نون. 


وحك هذا المد يا هو واضم من امه اللزوم ست حركات دائمًا والتوسط إلى أربع حركات ولكن المد أفضل. 
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ومما سبق يتضح أن زيادة مط حروف المد أو إطالة زمن النطق به إنما يكون لسبب لفغلي وهو انيد او المكان: 

اسباب المد: 

بعنى فن الإلقاء بمعرفة أسباب المد التي تعين القارئ على الأداء السليم والواعي» والمد لا يكون إلا لسبب لفظي أو معنوي. 

والسبب اللفظى إما همزة أو حرف ساكنء والسر في ذلك: 

الهمزة: فاهمزة إما أن تكون قبل حرف المد نحو: آدمء إيمان» خاطئين» أوتي) الموءودة. 

واما أن تكون الحمزة بعد الحرف» وقد تكون معها 2 كامة واحدة مثل: أوائك» اولان لشاء الله السوأى» من سوء» ل مسسهم 
سوء)») وبضيء. 

والمنفصل في كللة أخرى نحو: قالوا آمناء بما أنزل. 

وحروف المد إن ل تلاق همزة أو سكونا ينبي آدائبا الأداء المعتاد دون زيادة ويسمى المد الطبيعي أو الأصلي ومقداره حركان بالإصبع 
مثل: قال» يقول» قيل. 

ووجه المد لاجل المهمزة: 

يدرك حين النظرإل طبيعة الهمزة» خرف المد حرف خفي يخرج من الجوفء والهمزة حرف صعب فريد في اللحفى ليتمكن من النطق 
بالصعب. 

وهناك سبب آخخر للمد وهو أن حرف المد ضعيف والهمزة قوى» فزيد في المد تقوية للضعف عند مجاورته للقوي» والحمزة صوت شديد 
مجهور ولكى يكن من النطق به م .ينبغي لابد من اللجوء إلى المد. 

الساكن: 

والمد من أجل الحرف الساكن» إما أن يكون لازما أو عارضًا وهو في قسميه إما أن يكون مدعا أو غير مدغم. 

فالساكن اللازم المدغم نحو: إالضَالَين] » |والصافات صَقَاً فَالراجرَات رَجْراً فَلتاليّات ذو,ا] . 

والساكن العارض المدغم نحو: قال لحم» قال ربكمء يقول له» فيه هدى» يريد ظلماء فلا أنساب بينهم. 

السبب المعنوي: 

وإلى جانب السبب اللفظي يوجد سبب معنوي له أهميته في إدراك معنى الكلام. إذ إن السبب المعنوي للمد» وهو قصد المبالغة في 
النفى -وهو سبب قوي- مققصود عند العرب» فقّد استتحب العلماء الحمقون مد الصوت بلا إله إلا الله. 

وقال ابن عهران في كاب المدات: إغا سمى مد البالغة؛ لأنه طلب للمبالغة في نفى ألوهية سوى الله سبحاته. 

مد الفرق: 0 : 

وهو المد الذي يفرق به بين الاستفهام والحبر نحو: | أَالذَكينٍ حرم| [الأنعام في موضعين: 2148 ]١44‏ . 

إقل الله أذنَ لكر ] [يوس: 45] . 

أله حَيْرا [ااغل: وه] . 

وهنا نرى أن المد يأتي من أجل أن يتضح الفرق بين الاستفهام واللحبر في أذن السامع» فإنه لولا المد لتوهم السامع أنه خبر لا استفهام. 
الرافك و اليا سرف ار 

وهما ما اصطلح علماء العربية على تسميتها حرق اللين» وهما صوتان بين الأصوات اللغوية يستحان علاجًا خاصًا لأن موضع اللسان 
معهما قريب الشبه بموضعه مع أصوات اللين وهذا بما جعل المحدثون يذكرون أنهما أشباه أصوات اللين. 

فالياء والواو هما المرحلة الت عندها يمكن أن ينتقل الصوت الساكن إلى صوت اللين١.‏ 

اران سودت انتقالي» لتقصرهما وقلة وضوحهما في السمع» إذا قوبلا بأصوات اللين أمكن أن يعدا من الأصوات 
الساكنة؟. 


١‏ الا صوات ص: 97ع. #”ع. 
* الاصوات» ص: "غ. 
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مخرج الياء يا حققته التجارب الصوتية ينطق ا وصفه القدماء» أما مخرج الواو فليس الشفتين فقط بل هو من أقصى اللسان حين 
يقترب من أقصى الحنك غير أن الشفتين حين النطق بها يستديران أو تكجل استدارتهما وهذا جعل القراء يتحدثون عن نوع من القراءة 
موه الإشهام. 

مد اللين: وهو عبارة عن مد حرثي اللين. 

وهما: الواو والياء الساكنتان المفتوح ما قبلهما: خوفء أو بيت» إذا وقع بعد اهدعا همز متصل» مثل: شيء» وسوء» كان لهما 


القصرا. 

والمقصر هنا عدم المد بالكلية» ؤواع البعض التوسط والإشباع ١‏ 2 كلمتين: | موئلا | 4 42 سورة الكهنف» |الموءودة| 4 2 سورة 
التكوير. 

اورش. 00 


0 الفتح والإمالة 

الفتح والإمالة 

الفتح يقصد به فتح القارئ لفيه بلفظ الحرف» ويظهر ذلك واضحا فيما بعده ألف» ويقال أيضا لهذا الفتح: التفخيم وربما قيل له: 
الع 

والفتح ينقسم إلى: فتح شديد وفتح متوسط. 

فالشديد هو نباية ة فتح الشخص فه بذلك الحرف وهو من أجل 

0 لا يجوز ني القران بل هو معدوم في لغة العرب» وإنما يوجد في لغة الأعاجم ولاسيها أهل 
فاسان وما وراء النبر» وهو لما جرت طباعهم عليه» وقد استعملوه ه في اللغة العربية واستعملوه في القراءة» وبعضهم إستعمله ما بين 
الفتح الشديد والإمالة المتوسطة» ويقال له أحيانا: التريق أو التفخيم تمق آنه فيك الإماله. 

الإمالة: والإمالة إما أن تكون إمالة شديدة أو إمالة متوسطة» وكلاهما جائز ومعمول ببما فى القراءة وفى لغة العرب» ويلاحظ أن 
الإمالة الشديدة أن يتجنب معها القلب الخالص والإشباع المبالغ فيه. : ١‏ 

والإمالة من لحون أهل العرب ومن الفصحاء من المتكامين» وليس من حون أهل الفسق وأهل الكابين العجم وهي لغة عامة أهل 
نجد من تي وأسد وقيسء والفتح لغة أهل الجاز. 

والإمالة تكون في حرف واحد من حروف اللغة وهو إمالة الألف أي أن يخي به نحو الياء» كا أجيز أن يخى بالفاتحة نحو الكسرة. 
وللإمالة أسباب ينبغي أن تراعي وهي أن تكون الألف مبدلة من الياء أو صائرة إلى الياء دون شذوذ ولا زيادة» مع تطرفها القعلا أو 
تقديرَاء فالمبدلة من الياء كالألف في لفظ الهدى وهدى وفتاة ونواة» أو أن تكون صائرة إلى الياء كألف: حبلى. 

والألف المبدلة من عين تمال باضطراد إن كانت في فعل تكبر فاؤة يق )سند إلى" ناء الضميزه يأنياياء وف بآن أو في خاف فإنك 
قزل فهنا: لت وخفت فتصيراة ق اللفظ وعل ون فلك عدف" النيق ونكت القاه حركيا: 

ومن أسبابها أيضا تقدم الألف على ياء: كايع» أو تأخرها عنها متصلة: كبيان» أو منفصاة بحرف: كشيبان؛ أو ضربت يداهء أو بحرفين 
أحدهما هاء نحو: بينباء فإن لم يكن أحدهما هاء امتنعت الإمالة؛ لبعد الياءء واغتفر البعد مع الماء للحفتهاء وقد يكون من أسبابها كذلك 
تقديم الألف على كسرة تليها كعالم أو تأخيرها عنها بحرف نحو: كابء أو بحرفين أوطهما ساكن: كشملال؛ أو كلاهما متتحرك وأحدهما 
هاء نحو: يرد أن يضربهاء وبهذا يتضح أن سبب الإمالة هو وجود كسرة ظاهرة أوياء موجودة» ولكن قد يمتنع ذلك بعد حرف من 
حروف الاستعلاء متصل أو منفصل بحرف نحو: واثق أو بحرفين نحو: مواثيق» وكذلك إذا تقدم حرف الاستعلاء ولم ينكسر حرف 
الإمالة نحو: غالب» فإن انكسر حرف الاستعلاء ساعد على وجود الإمالته نحو: غلاب» وتساوي الراء المفتوحة والمضمومة حروف 
الاستعلاء فلا يمال: عذار» كا لا يمال: موائيق» ولا يمال: راشدء يا لا يمال: غالب» وتغلب الراء المكسورة حرف الاستعلاء فيمال 
ها نحو قوله تعالم: أبصَارِهم] » و إدار الَْرَارٍ] » من أجل لزاه لمكمورةة 
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فالإمالة يستعملها كثير من يفهمون طبيعة الكلمة ووجد سبب إذلك» ويرى قوم أنها لا تستعمل؛ ولذا بنغي أن ندرك أن الذين لا 
وقد استحسن بعص النحاة الإمالة 0 الإدغام العارض مئه مع الإدغام اللازم. 

بل إن الذين يدركون طبيعة تعاسب المقاطع يدركون أهمية الإمالة ا في قوله تعالى: |والضحى اليل إِذَا سجى | حيث إمالة ألفى 
الضووى رن ليشا كل التلفظ بما بعدها. 

بل إن كثيرًا من العرب والنحاة نظروا إلى إمالة ما ينبغي أن يقاس عليه مما يمككن أن يمال بهء بل ذكروا أن من الإمالة المضطردة إمالة 
كل فتحة وليتها راء مكسورة. 

فإمالة الفتحة مع الراء إمالة مضطردة كا في قوله تعالى: تر بشرر كالقَصر] 2١‏ و إغير أولي الضرر| +2 وكذلك إمالة كل فتحة وليها 
تأء تل هاء الوقن. 

7 المرسلات: آية:‎ ١ 

” النساء: ابة: ه6هة. 
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عيوب صوتية 

المقاطع الصوتية 

الأصوات الا كنة وأضواته الليج 

عيوب النطق 

النطق السليم هو غاية ما يبدف إليه فن الإلقاء» ولذا ,ينبغى لمن يلقى قولا أن بتجنب عيوب النطق التى تحول دون الأداء الجيد» وهذه 
العيوب قد تأتي من الإهمال في إخراج بعض الحروف لمتقاربة في مخرجء أو السرعة في نطقهاء أو من خطاً في السمعء أو لعيب عاق 
بالإنسان منذ طفولته» أوكضة عوامل مؤثرة من اضطراب نفسبي أوخررضل عضوي. 

ودراسة عيوب النطق تعين الدارس على التخلص منها بالمران» أو تجنب أسباب حدوثها أو معالجة ما يعتريه من عيب» ذلك حتى يرد 
إل ضنوته :طبيحته التقية الكالية تمق العيوري الى علقت يده 

ومن أهم تلك العيوب الإهمال في نطق الحروف القريبة في المخرج إدرجة الخلط بينباء وقد يأتي الحطأ من سماع الفاسد من القول» 
وو ها أشي بايطا السمعي » وقد تأتي عيوب النطق من اضطراب نفسي أو عضلي أو من عيوب وقتية وليست اسه وسنتناول 
هذه العيوب بالفرج حى يكن الدارس والباحث من التعردف عليها والتخلص منباء 

الذلط يق الأضوات 

كثير ثمن يتعرضون لفن الإلقاء نجدهم يحاولون نطق بعض الحروف من مخارج غير مخارجهاء إما لاقتراب بعضها البعض» مثل ما 
يحدث قٍ الفرق بين بعص الحروف المتشامبة» مثل الفرق بين الذال والزاي: فالذال تخرج من ظهر اللسان 2 التصاقه برءوس الثنايا 
العلياء والزاي تخرج من رأس اللسان مع اقترابه من أصول الثنايا السفل» ومعنى ذلك أنه يحب أن 5 طرف لسانك عند النطق 


ا .5112111612 
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بالذال مخلاف الزاي: أذء أزء يذروم» تزرعونه» الذين زعتتم» ثم الزاي فيها صفة الصفير كا سبق: وثتبين صوته إذا قلت: أ فتسمع 
صوتا إشبه صوت بعض الطيور. ‏ | 

وكثير ما نجد اخلط بين حروف الصفير وخاصة الفرق بين كل من الحرفين: 

١‏ - بين الثاء والسين: هو نفس الفرق بين الذال والزاي» فالسين تخرج من مخرج الزاي ونتصف بالصفير: اس» اسال» سالء» بينما 
الثاء تخرج من مخرج الذال وثتصف بالحمس والرخاوة: |اثاقلم | 5 

1 0 بن الشين وأجم' الشين 0 يخرجان من وسط اللسانء إلا أن الفرق 1 يكون 0 في الشين 0 0 
ليخقر 4ن عق كل حك اليه عا قا ية 

بخلاف الشين» والشدة هي: أن يحبس الصوت عند النطق ببهاء كا .يتبين لك إذا قلت: أجء أجرموا. 

ع الفرق بين الضاد والظاء: والظاء تخرج من طرف اللسان عند التصاقه برءوس الثنايا العليا» ولذلك فإنك تخرج طرف لسانلك عنك 
النطق بهاء والضاد تخرج من حافة اللسان- أي جانبه- عند التصاقه بما يحاذيه من الأضراس العلياء فالفرق بين مخرج الطاء ومخرج 
الضاد بعيد: أطلع الظالمين» أظل» ظهير» أض» ولا الضالين» يضل» يضريون. 

والضاد فيا أيضا صفة الاستطالة بخلاف الظاءء والاستطالة معناها: أن يمتد ضغط الحرف وصوته في المخرج كلهء فالضاد يمتد صوتها 
عند النطق بها في حافة اللسان كلها. 

فعيوب النطق قد تأق من جموعة الأصضواك المتقارية الخارج وهى: الذالء الثاء» الظاءء التاء» الطاء» اللام» النون» الراء» الزاي» 
السين» الصاد. 

واتخلط بين هذه الأضواتة أن من وجه الشبه بين كل هذه الأصوات من ناحية قرب مخارجهاء 5 مخارجها تنحصر بين 5 اللسان 
وطرف الثنايا العليا امون وهذه الأصوات شترك 2 لواهر لنوية وتفترق 2 صفات صوتية متباينة. 

فثلا: الذال» والثاء» والظاء» أصوات لثوية» نجد الذال فيها صوت رخو مجهورء ولا فرق بين الذال والثاء إلا في أن الثاء صوت 
هبموس »2 والدال صوت جهور» والظاء صوت جهور كاإذال تماماء» ولكن الظاء تختلنف عن الذال فى في الوضع الذي د 

اللسان مع كل منماء فعند النطق بالظاء ينطبق اللسان على الحنك الأعلى آخدًا شكاد را كا يرجع اللسان إلى الوراء قليلا مع 
الظاء. 


يور 4 بز الطاء حيرف كور ١‏ لا يفترق عن التاء في شيء» غير أن الطاء أحد أصوات الإطباق» فوضع اللسان مع الطاء يختلف 
عن وضعه مع التاءء فاللسان مع الطاء بتخذ شكلا مقعرا منطبقًا مع الحنك الأعلى» ويرجع إلى الوراء قليلا 

وكذلك: اللامء والراء» والنون» نجد أن وجه الشبه بيهما في النطق قريب» وسعى بعض القدماء هذه الأصوات بالأصوات الذلقية» 
ويرون وجه الشبه بين هذه الأصوات يتضح في قرب مخارجهاء وكذلك في نسبة وضوحها الصوتيٍ ك! رأى المحدثون أنها أوضم الأأصوات 
الساكنة في السمع» وإذا نؤوعيا شه عانق الل 

فهي ليست شديدة يسمع لا انفجار» ولا هي رخوة؛ وإذا نراهم يسمونها بالأصوات المتوسطة بين بين أي بين الشدة والرخاوة *. 
واللغة العربية لحا مخارجها الدقيقة التي تقيز بباء والتباون في نطق الحروف يؤدي إلى الخلط بين الحروف المتقاربة وقد ذكر منها 


١‏ وقد أجمع القدماء على أن الطاء صوت مجهور» وهذا يخالف ما ينطق به الآن من أنه صوت شديد «بموس. 

انظر الأصوات للغوية: د. إبراهيم افص اهن 14 

الذال» والثاء» والفاء والدال» والضاد» والتاء» والطاء» واللام» والنون» والراء» والزاي» والسين» والصاد. 

ويأتي اخلط من تقارب مخارج هذه الحروف وصعوبة تطويع اللسان لبعضهاء يا أن كثيرًا من الناس يميلون إلى السمبولة في النطق» 


أو السرعة 2 الإلقاء» ولكن الإلقاء السليم يتطلب البحث عن دقة امخرج » وهذا يتطلب و علا ويحتا اج إلى أن عل النطق 


51121120 8 
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السليم وَالاخاء الصحيح» فالنطق السليم مبارة لا تكتسب في يسر وسهولة. 


4 اخطاءد السمع 

أخطاء السمع 

وقد يأتي االخطأ من السمع» فالسمع أبو الملكات الكاقهية 551 ارخ عذ]ك ون هيدا ل انقلا يات عؤقة لست إلا رةه لأخطاء السمع» 
فإن الطفل يعتمد في تلقى اللغة ممن يحيطون به على حاسة السمع» ولا كانت هذه الحاسة عرضة للزلل في إدراكها للأصوات ولاسعا 
تلك الأصوات المتقاربة في الخارج كان من الطبيعى أن يجائب الطفل السداد فيما ينطق به خاكم من حوله وليس ذلك قاصرا على 
الطفل إذ قد يخطئ الشخص البالغ كذلك في السمع ويخلط بعض الأصوات بأصوات أخرى قريبة منها في المخرج. 

وإلى هذا السبب وهو الحطأ السمعي يرجع في معظم أمثلة ما يسمى في اللغة العربية بحالات: تعاقب الأصوات» فقد عقد القالي في 
كابه: الأمالي» فصلا للكامات الت تعاقب فيها الفاء والثاء عدد من بينها: جدف وجدث للقبر» والحثالة والجفالة 

للرديء من 3-6 شي ع والفناء والثناء لفناء الدار» والفوم والثوم» ووو قراءة ابن مسعود: وثومها وعد سها» واللغام واللثام لغطاء الوجه» 
وغير ذلك وقد حدث مثل ذلك تهاما في اللغات المختلفة. 

3 عقد القالي فصلا آخر للكلمات التي تتعاقب فيها اميم والباء مثل: كمة وكبة ليداة العجوز» وأضابتنا أزذمة وأذية وكحته وكبحته» 
إذا جذبت عنانه ومبلا وببلا. 

وغير ذلك وقد ذى أمثلة كثيرة من هذا القبيل ونحوه كل من ابن المتكرة قٍ كابه: القاب والإبدال» وأبي الطيب اللغوي 2 كابه 
الضخم في الإبدال. 

وقد عاب القدماء من اللغويين العرب هذه الأمثلة وما شامبها من المترادفات وق اراقع ايستدمن الأرادق بمعناه الحديث في 
شيع بل أشأت من الأخطاء السمعية لشدة تقارب هذه الأصوات وعدم وضوح الفرق بينها 2 السمع تمامًا .١‏ 

0 اللغة: 

التي يستبل بها حياته» ثم 50 أيه ثم مريحلة اللخ العربية؛ وهي القترة التي يي فها الطفل لتقليد لمن حوله من امات 
١‏ راجع التطور اللغوي: للدكتور رمضان عبد التواب» ص: و١٠.‏ 

وانظر كاب: في اللهجات العربية: د. إبراهيم اسن ف 

ا ل قيقة ينبغي العناية فيها بالنطق السليم» فالطفل يقابل صعوبات عند نطقه ببعض الكلمات فينطق بعضها 
نطمًا خاطتًاء لعدم إدرا كه الكل للأصوات المتشاببة وخاصة القريبة في اواك ضعف جهاز النطق أو عدم نضجه عند الطفل. 
ولعت الريش الرواز سي هذا اخطأء م يد 0 ا عه والستلراك 
الطفل” 5 وعيه وفق 5 السليم 6 

فإن عيوبًا نطقيه لدى الكار قد تنشأ معهم منذ كانوا أطفالا حتى أصبحت أمراضًا كلامية؛ وقد تدفعهم إلى عدم مواجهة الناس 
مخافة التندر من نطقه» فبعض الطلاب الجامعيين ينطقون اليم دالا فينطق كلمة مجرم: مدرم» وبعضهم ينطق القاف ألماء والراء نوثا. 
ولا شك أن محاولة تصحيح هذه الأخطاء أمى ضروري يأتي ثمره بالمتابعة» والحديث لصوت مسموع يعين على صحة القول» 5 أن 
التوجيه إلى النطق 0 له أثره» وكذلك دقة الملاحظة لما ينطقون به وإدراكهم ذلك عبر تسجيل أصواتهم» وكثرة قراءة القرآن الكريم 
وسماعه تعين على تصحيح النطق» فالسماع الجيد يؤدي إلى النطق الجيد. 
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١‏ انظر في عل اللغة» ص: وم. 
١‏ واعراين الكلام: للدكتور مصطفى فهمي ») ص: 277 وما بعدهاء 
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عيوب صوتية 

وهناك عيوب صوتية أدركها القدماء ومجلوها لنا وهي: 

التأتأة: 

إذا نتعتع اللسان في نطق التاء فهو تمتام لا يجيد نطق التاء» فالحرف يضطرب اللسان في نطقه. 
الفأفأة: 


إذا نتعتع في نطق الفاءء أو أخذ يكررهاء وإذا كان هذا عيبًا يحتاج إلى دقة المخرج للفاء أو يكون ذلك لضيق في الخرج أو التنفس أو 
ضع أو ها كريد تمق الارعاين والرعدة والعرق. 

الزاواةة 

إذا نتعتع في نطق الواو» خين يتكلم يكون جز لواو مكل : توواوعاء»وذلاق لما بعر امن ميان أو حل أ اصتطراب: 

وهذه العيوب الثلاثة تأتي من اللحوف أو اضطراب في الأعصاب مما يؤدي إلى أن يتلجلج الرجل في كلامه» وكان عمر بن الحطاب 
-رضي الله عنه- إذا رأى الرجل يتاجلج في كلامه قال: خالق هذا وخالق عمرو بن العاص واحد. 

الحبسة: 

حين يثقل على الرجل النطق ونتعذر به الكلمات يقال: في لسانه 

حبسه إذا كان الكلام يثقّل عليه ولم يبلغ حد الفأفة والقتام. 

اللكنة: 9 1 2 عااء 

تحدث حين يدخل الإنسان بعض الحروف الأجنبية أو الأحمية في حروف العرب» وجذبت لسانه العادة الأولى أي إلى ما اعتاد 
عليه من نطق أجنبي» وهذا وام في نطق الأجائب للغة. 

الحكلة: _ 

إذا كان عند الرجل في الة النطق عيب وعز عن نطق الحرف من مخرجه» قالوا في لسانه حكلة» ين ينطق بالكلمات يصعب عليك 
أن تتعرف على معانيها إلا بصعوية. 

التتحنح والسعلة: 

وقد عاب العرب على من تعرض له النحنحة والسعلة في خطبته أو في كلامه أو إنشاده» ومازال ذلك عيبا» ولقد قال بشر بن معمر 
في ذلك: 

ومن الككائر مقول متعتع 

جم التنحنح متعب مبهور 

وقد نحسب ذلك من العيوب البسيطة ولكن كا رأينا يعدها وغيره من الفصحاء من الككائر التي يذبغي التخلص منها وما يعتري اللسان 
عن الشمن ,و العيين: 

اللئغة: 5 

هي عدم النطق السليم خرف او إبداله. 

اللثغة تكون في أربعة أحرف هي: القافء والسين» واللام» 

والراءء ذلك لعدم النطق ببذه الحروف نطمًا سليمًا أو إبدالها بغيرها. 

واللثغة الى تعرض 'للقاف: فإن صاحبيا جعل القاف طاء أو هزة أو جِيما فإذا أراد. أن يقول: قلت 4ه قال: طلت لهء أو ألث أو 
َلك له أو ولك 
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واللئغة التي تعرض للسين بنطقها صاحبها ثاء أو تاء» فإذا آراد أن يقول: رجل ععين» أي غليظ قال: رجل مين فتغير المعنى» أو ينطق 


كلمة السم فيقول: الثمء بل يصل ذلك إلى نطق ما هو متعارف عليه من: بسم الله فيحرفها باللغة فيقول خطاً. : بثم الله. 

والئغة التي تقع في اللام فيحكي لنا الجاحظ أمثلة منها يقول: فإن من يجعل اللام ياء فيقول بدل قوله: اعتللت اعتييت» وبدل جمل: 
جمى» وآخخرون يجعلون اللام كافًا كالذي يقول ما العلة قال ما اكعكة في هذا؟ 

واللثغة التي تقع في الراء فإن عددها يضعف على لئغة اللام؛ ورظيى العمي فيا وا ادر السامع والمتحدث؛ وذلك لأن اللئغة في 
الراء لا يستطيع النطق بها ولكن ينطق بدلا منها إما الغين أو الذال أو الياء» والغين أقل الثلاثة قبحاء 

ويقال: إن من المتكلمين من كانت عنده هذه اللثغة ومن هؤلاء مد بن شبيب المتكل بالغين» ولكن استطاع أن مل على نفسه وقوم 
لسانه حتى تمكن من إخراج الراء من مخرجها. 

وكان واصل بن عطاء قبيح اللثغة وشينعها فلم إستطيع أن يتغلب عليهاء فأخذ يتجنب الراء من كلامه. 

ذكر الجاحظ: لا علم واصل بن عطاء أنه ألفغ فاحش اللثغ» وأن مخرج ذلك منه شنيع وأنه إذا كان داعية مقالته ورئيس نحلة» وأنه 
يريد الاحتجاج على أرباب النحل» وزعماء الملل» وأنه لابد من مقارعة الأبطال» ومن اللحطب الطوال» وأن البيان يحتاج إلى تمييز 
وسياسة وإلى ترتيب ورياضة» وإلى تمام الآلة واحكام الصنعة» والى سهولة المخرج ومبارة المنطق» وتكميل الحروف» وإقامة الوزن» 
وأن حاجة المنطق إلى الطلاوة والخلاوة لحاجته إلى الجلالة والفخامة» وأن ذلك من أكبر ما تستمال به القلوب» وتنثق إليه الأعناق 
وتزين به المعاني. ْ 

يدض الجاحظ طريقة العلاج فيقول: 

ومن أجل الحاجة إلى حسن البيان رام واصل إسقاط الراء من كلامه وإنخراجها من حروف المنطوقة» فلم يزل يكابد ذلك ويغالبه» 
وناضلة وساعاةة ونان لستره والراحة من مجنته» حتى انتظم له ما حاول» وانّسق له ما آمل .١‏ 

وكانت العرب ومازالت تعيب ما يعتري اللسان من ضروب الآفات» ولقد ذكر ابن الأعرابي أن أبا رمادة طلق امرأته حين وجدها 
لثغاء» وخاف أن تلد له ولذا ألتغ, وقال 2 ذلك "5. 

ثغاء تأتي بحيفس ألنخ ٠‏ قيس فى امرش بي ولصيخ 

ولذا كانت منة الله على خلقه أن جعل لمم لسانًا و.: شفتين» وجعلها مدار الفصاحة والبيان؛ ولذا كانت العناية بهما وتحاولة النطق السلي 
دليلا على الكال وسبيلا إلى سلامة النطق. 


١‏ البيان والتبيين: الجاحظ.» ص: ”2 غ؟. 

* البيان والتبيين» ص: هغ. / 

والعيب في عدم إجادة النطق وابدال بعض ال حروف بيعض مثل نطق اللسان نطقا يخالف ذلك نحو: الشلتان بدلا من السلطان» وكذلك 
ما شعرت بدلا منها ما سعرت» وإنك نلحائن ينطق بدلا منها لهائن» وكامة أحسن ينطقها أهسن» وحمار وحش: همار وهس» والقمر: 
الككر وغير ذلك. 

وإذا بحثنا عن أسباب تلك العيوب فسنجد أن جانبًا منها يرجع إلى ما يعتري الإنسان من اضطراب نفسبي أو عضلي» مثل ما يحدث 
في التأتأة والفأفأة واللعثمة ... فهى عيوب وقتية ليست أساسية في الصوت» فهى نتيجة لحركة عصبية أو نفسية تصيب الفك فتعيقه 
عن الحركة الطبيعية. 1 1 

وتزول هذه الحالة العارض من خوف أو مرض أو رعشة أو قلق» وقد تكون هذه الأحوال مزمنة» فتحتاج إلى مران طويل؛ لأنها 
دخلت عنده ومكثت معه ة فترة طويلة» فأصبحت في حكم العادة ويتسبب عن ذلك: 

الصوت المرتعش 0٠ت‏ 09 1 

الذي نلحظه في النطق حين ييحاول صاحبه إجهاد صوته واخراجه من طبقة قد لا تلاتمه حتى يقضي على الرعشة التي أصابته» يا نلحظ 
أنه ,تنفاس.بطريقة خاطكة» وهذا يرجم إلى الضعف النفسي أوالفضي أو انلوق أو التيخوحة. . 
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الصوت المندفع لدغممءع2 :عمم) 

وهو صوت أشعر معه باندفاع صاحبه 2 الإلقاء» فصوته يندفع من مقدمة ا حنجرة من أعلاهاء فيفقك بذلك الصوت لونه الملاتم» وقد 
يكون مملا لا ترتاح إليه النفس» ثقيلا في السمع. 

وهذا يحدث من اندفاع صاحبه في القول دون ترو أو تمهل» أو نتيجة غرور أصاب المتكلم فدفعه هذا الصوت المندفع في حماس إلى 
القول ببذه النغمة الت قد تتصلب معها أعصاب الرقبة والحنجرة. 

الصوت الحلقى تغط" لدعتان"!' :عدم 

إنهد صوت يصدر من الحلق أو الحنجرة أو الرقبة أو الزور وذلك نتيجة التصلب أو الارتفاع في مؤخرة الرأس أو عدم الجلسة الطبيعية 
أو الوقفة المناسبة. 

ويخرج الصوت في هذه الحالة مغرغرًا تغلب عليه نغمة العين؛ لأن هذا التصلب في منطقة الرأس قد يؤدي إلى ارتفاع مؤخرة اللسان 
ما يجعل الكلام قريبا من مخرج حرف الغين. 

الصوت الأنفى 80521 :عمم) 

وسببه عاهة عضوية او زكام يصيب الإنسان او ضغط اللسان إلى الداخل أو انكاشه فيكون عائقا أمام خروج الصوت كله من الفم 
فيخرج من الانف» وهو اقرب إلى أن يقال عنه: إنه صوت اخنف؛ لتسربه من الانف. 

الصوت المكتوم إآهه1 :عدم 

وهو صوت أشعر معه أنه مكتوم أو مغطى بالصوف -كا يعبر عنه الإنجليز- فيأتي الصوت خافتا نتيجة لمرض عضوي أو لطبيعة ينتج 
عنه ابتعاد الأوتار الصوتية عن بعضها ويمكن علاج ذلك بكثرة استعمال حروف المد. 

الصوت المعدنى 816681 :عمه] 

وهو عكس الصوت المكتوم ويسميه بعض الموسيقيين بالصوت الأقرع الذي يشبه قرع المعدن أو النحاس. وسببه شدة اقتراب الأوتار 
الصوتية من بعضباء» ويمكن علاج ذلك بكثرة استعمال حروف المد التي تخرج من الحلق وهيٍ منطمّة أساعد على انفتاح ا حنجرة مع 
الصوت الااجش 110517 :عدم] 

وهو صوت يتصف بالحشونة وقد تحدث من إجهاد الصوت أو من إصابته بنزلات البرد في الحنجرة» وهي قد تكون ملازمة له أو 


طارئة على صوته ٠١‏ 
الصوت اتخافت ج0عمء30ه :عمهمغ 


وهذا الصوت الخافت يستعمله الإنسان عند الحمس لمن يتحدث بحديث هامس خشية أن يسمع أحد صوته» ولكن حين يكون كل 
حديثه خافت وهامس فيكون ذلك عيب ناتح من مرض أو حياء أو عادات تأصلت عنده منذ الطفولة. 

والإلقاء الجيد هو الإلقاء الطبيعي الذي »يز بالنبرة الصوتية الواضحة» والتى يستطيع صاحبها أن يعبر بها عن إحساساته وانفعالاته» أو ما 
يتطلبه منه الموقف من تلوين صوتي. 


64 فن أشككل اللاصوات 

فن تشكل الأصوات 

موضوع هذا العلم هو أن يدرس الصوت في سياقه مع غيره من الأصوات؛ ولذا يطلق عليه عل الأصوات التشكلي ذلك حتى يتبين 
الدارس تشكيل الصوت وفق لغة ماء ا ينطقها أصحابها. 

فتشكل الصوت مع غيره في سياق الكلمات يحتاج إلى جهد في نطقه يختلف عن الجهد الذي يحتاجه الإنسان في نطق الصوت الجرد. 
فالصوت المجرد لا توجد بجانبه مؤثرات تؤثر عليه» أما الصوت في سياقه يتأثر بالأصوات السابقة عليه واللاحقة به وهذا التأثير له أثره 
في عملية النطق وله كذلك قوانينه في جميع اللغات. 
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ويدرس عل الأصوات التشكلي البناء المقطعي للغة والبناء العام لها. 

والوحدة الكبرى للغة تتكون من اججحمل» وابإملة الواحدة نتكون من وحدات أصغر منها هي: ما يطلق عليها اسم الكمات» كملة إقل 
هو الله أَحَّدا » تتكون من كلمات هى: قل ع للك أحد 

وك كانةفن هذه الكلنات تركب من وبعذات امقر تهنا صرف باهم الأصوات فثلاكلية: قل» نتكون من حرف القاف» وحين 
النطق به يعرف بصوت القاف» فهو صوت صامت»ء ثم صوت 

الضمة» إذ إن الحركة من ضم وفتح وكسر إنما هي أصوات لين» ثم صوت اللام صوت صامت ساكن. فكلية: قل نتكون من ثلاثة 
أضوات: صوت القاف» صوت الضمة» صوت اللام. 

وعلم الاصوات يدرس الاصوات اللغوية من ناحية وصف مخارجها وكيفية حدوثهاء ومن المعروف أن اللغة هي الاصوات التي يننتجها 
جنهاز القطو مغر نكا الانناق عنا الس يدن أنزاء ريك انبسك الثاين يا 

ولكن نطق الإسان للكلام يتم عبر عمليات صوتية » فالإنسان له ينطق الكامات ل واحدة ولكن يقسمها إلى مقاطع حين النطق مهاه 


٠بتكلا ص: *"» طبعة دار‎ »١ اللخصائص: لابن جني» ج:‎ ١ 


6 المقاطع الصوتية 

المقاطع الصوتية 

من المعروف أن الكلام يحدث عند عملية الزفيره وعملية الزفير التي يتم خلالها النطق ليست مجرد إخراج المواء على نحو ماء ولكن 
إخراجه على نحو مناسب للكلام. 

فالمواء يخرج من الرئبين في دفعات تفق كل دفعة منها مع إنتاج مقطع صوتي كامل. 

فلكل مقطع دفعة هوائية تنتج من انقباضات متوالية يقوم بها اهاب الحاجز» فيؤثر الضغط على المواء اللخارج من الرئتين وذلك حقق 
والمقطع هو عبارة عن كية من الأصوات تحتوي على حركة ويمكن تحديد المقطع الصوتي: بأنه الفترة الفاصلة بين عمليتين من عمليات 
غلق جهاز التصويت سواء أكان الغلق كاملا أم جزئيا هي التي تمثل المقطع 7. 

وحن نيك أشكال المقاطع العربية نجد أن العربية عرفت ثلاثة أشكال أساسية هي: 

-١‏ مقطع قصير: 

ويتكون من صوت صامت+ حركة قصيرة» مثل صوت الكاف في كلمة كتب. 

والمقطع القصير لا يكون إلا مفتوحا أي يقبل الزيادة عليه» فإذا زاد عليه ثيء بأن طالت الحركة» أو أضيف إليه صوت آخخر صامت 
تحول إلى مقطع طويل. 

.4 4 أصوات اللغة: الدكتور عبد الرحمن أيوب» ص:‎ ١ 

؟ دروس في علم أصوات العربية: لجان كانتينو» ترجمة د. وال بشرء» ص: .١91‏ 

ويتكون من: صوت صامت+ حركة طويلة» مثل: الكاف في كلمة كاتب» وحرف: في» وهو في هذه الحالة مفتوح لأنه يقبل الزيادة 
عليه ٠‏ 

*- مقطع طويل مغلق او مقفل: 
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ويتكون من: صوت صامت + حركة قصيرة + صوت صامتء مثل: 5» من» عنء وكذلك ما بدئ بصامت تليه حركة طويلت» كا 
في كمة: باب عند الوقف. 

وفي العربية صورتان مقطعيتان ترد في حالة الوقف غالبا وهما: 

أ- مقطع مديد مقفل بصامت» ويتكون من: صوت صامت+ حركة طويلة + صامت» مثل النطق بالفعل: نام» كان. 

ب- مقطع مديد مقفل بصامتين» ويتكون من: صوت صامت+ حركة قصيرة+ صوتين صامتين» مثل: قدر» بنت. 

ونطق المقاطع في العربية بين لنا أن تقسيٍ اللغة إلى أصوات ومقاطع هو تقسيم طبيعي. 

فاللقة الغرية لا مكن أن تكون من أضراتت سوابف عقيي» 1لا عكة قدا الكزية القرية ماق دون جره حرق ارلا 
يمكن أن تبدأ الكلمة بحركة دون صامت٠‏ 

ولهذا يحب في المقطع في اللغة العربية: 

ان يبدا بصوت صامت. 

وأن يَّنى بحركة له. 

وتختلف المقاطع بعد ذلك بالنسبة لتكوين الكامة؛ وذلك حسب موقع حركة الثاني» وصوت الصامت الثالث. 

والعزبية عند النطى ميا يتى! أن ندرك آنا لا قبل حاون تلذثة أصوات شوانت<- اعرف كلاك :دون بوعود حركت إذن: لايد هن 
مبدأ التحريك» وفق الحركة الصحيحة للمبني أو المعرب من الكلام. 

وكذلك لا بمكن أن تبدأ الكلمة العربية بحركة» دون أن نجلب قبلها همزة تسمى: همزة الوصلء أما في اللغة الإنجليزية» فيمكن البدء 
بحركة 2 أول الكينة مثل: علمآ حبر» 1 في» 12201821 مهم . 

ويشبئى أن يدرك القازعة أن كلبات” اللغة العربية فكون من أبف سا كنة وأحرف لينة» ولكل عزف طبيعته الصوئية الخياضةه: كا 
أن«معرقة الفرق ينها سيق الدارس عل اللالقاء ايده 


7 الاصوات الساكنة واصوات اللين 

الأصوات الساكنة وأصوات اللي 

قسم الخاثون الأصوات اللغوية عل أساس الطبيعة الصوتية إلى قسمين أساسيين هما: 

الأول: الأأصوات الساكنة. 

الثانى: الأصوات اللينة. 

ويمكن التعرف على الفرق بيابماء بإدراك طبيعة نطق كل منهما وفق دراستنا لمخارج الأصوات» فالأصوات الساكنة: هي الأصوات 
لبتي يحدث عند النطق بها أن يمر الواء من الرئبين إلى الحنجرة ثم 

بتخذ مجراه في الحاق والفم تعد أن تعترضه حوائل مث[ :: اللسان أو الأسئان أو الشفتيةء فتضيى خراه أو تخشة: 

أما الأصوات اللينة فعند النطق بها يندفع المواء من الرتتين مارا بالحنجرة في ممر لا حوائل تعترضه. 

وأصوات اللين في اللغة العربية هي ما أسماه القدماء: بالحركات من فتحة وكسرة وضمة» وكذلك ما سموه بحروف المد: ألف المد» وياء 
المد» وواوالمد. 

وما عدا ذلك من الاصوات أو الحروف فيسمى: بالاصوات الساكنة» مثل: 43 بءاث» ثثج 55ظ 

أضوات اللي "فى الله العرية: 

عنى القدماء عناية فائقة بالأصوات الساكنة للعروفء ولم يعنوا بأصوات اللين في اللغة العربية» ولم يدرسوها على أنها من بنية الكلمات» 
وبين ابن جنى أن الحركات أبعاض روف المدء فإن ما يسمى بألف المد هو في الحقيقة فتحة طويلة» وما يسمى بياء المد ليست إلا 
كسرة طويلة» وكذلك واو المد تعد من الناحية الصوتية ضمة طويلة فمَال: 
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إن الحركات أبعاض لهذه الحروف» إنك مت أشبعت واحدة منبن حدث بعدها الحرف الذي هي بعضهء إلا أن هذه الحروف الى 
يحدئن لإشباع الحركات لا يكن إلا سَوَاكن؛ لأنهن مدّات والمدات لا 

يحركن أبذا ا 

وقك راك القثماء أن ف يسمى بالحركات اعتبر في رأمهم عرّضًا يصيب الحروف» ولا تكاد تكون عناصر أساسية في الكلمات» وقد 
اعترض على ذلك الأستاذ الألماني: شادة؟. 

ويرى الدكتور إبراهيم أنيس: 

أن القدماء قد ضلوا الطريق السوي» حين ظنوا أن هناك حركات قصيرة قبل حروف المدء فقالوا مثلا: إن هناك فتحة على التاء في: 
كاب» وكسرة تحت الراء ف كم وضمة فوق القّاف ف يقول *. 

ثم يتعجب ويقول: 

والحقيقة أن هذه الحركات القصيرة لا وجود لها في تلك المواضع» فالتاء في: كاب» محركة بألف المد وحدهاء والراء في: كريم» محركة 
بياء المد وحدهاء والقاف في: يقول» محركة بواو المد وحدها. 

ويقول: ويظهر أن الكابة العربية في صورتها المألوفة من وضع فتحة على التاء في: كاب» وكسرة تحت الراء في: كريمء وضة فوق 
القاف بي: يقول» قد جعلت القدماء يتوهمون وجود حركات قصيرة في مثل هذه المواضع. 

وأصوات اللين عنصر رئيسي في اللغات» وأكثر شيوعا فيهاء ولهذا 

١‏ سر صناعة الإعراب: ابن جني. 

؟ انظر محاضرته. ٍ 

© الاصوات اللغوية: للدكتور إبراهم انيس» ص: ول", 

عني انون رقراشنة أصواكت اللين» ووضع المقا.ييس لها عناية فاقت عنايتهم الأعيزات الساكنة» وتعددت تجاربهم في تسجيل مقاييس 
أضواتك الل فرق زناف ليرجع إليها طالب اللغات فيسمعها ويقادها حتى يتقنها. 

ورغم أن الأساس في تكوين هذه المقاييس هو موضع أول اللسان بالنسبة للحنك الأعلى» أو موضع أقصى اللسان بالنسبة لأقصى 
الحنك» ورغم أن هذا هو الأساسء فقّد لاحظ الحدثون أن شكل الشفتين يختلف مع كل من هذه المقابييس» وتأئر الشفتين مع كل 
هله المقا يسن اخ لا يصح إغفاله في وصفهاء فالشفتان مع الأصوات: :2-6-1 منفرجتان» وليس فيهما استدارة أو بروز» أما في حالة 
الأصوات: »8-ه-ناحه فتبدأ الشفتان في الاستدارة حتى تصلا إلى أقصى ما تصل إليه من كال في الاستدارة مع الصوت٠.‏ 

ورغم أن جميع أصوات اللين تشترك في صفات خاصة» أهمها: أنها كلها مجهورة» وأن مجرى المواء معها لا تعترضه حوائل في مروره؛ 
بل يندفع إلى امحلق والفم حرا طليقاء فرغم اشتراكها في مثل هذاء فقد قسمها العلماء إلى مجاميع متجانسة. 

ين نظروا إلى نسبة صعود اللسان نحو الحنك أمكنهم أن يقسموا أصوات اللين إلى ججموعتين. 

المجموعة الاولى: تشتمل أصوات اللين الضيقة رحمه الله05,آعليه الصلاة و السلام وأفراد هذه المجموعة هي: 101 وما قرب منهماء لأن 
اللسان في كل منبما يبلغ في صعوده نحو الحنك» أقصى ما يمكن للنطق بصوت لين. 

١‏ الأأصوات اللغوية: د. إبراهيم سس ص: ا". 

وامجموعة الثانية هي أصوات اللين المتسعة عليه05 الصلاة و السلام/! وأفرادها 26 وما قرب متها لأن اللسان معها يبلغ أقصى ما 
بمكن أن يصل إليه من هبوط في قاع الفم والفراغ بين اللسان والحنك حينئذ يكون أوسع ما يمكن في هذا الوضع .١‏ 

ولهذا حين تنظر إلى جزء اللسان الذي يصعد ويببط فنجد أن هناك أصوات لين أمامية وهي يلل 1 وما بينبماء إذ إن أول اللسان هو 
الذي يصعد نحو الحنك الأعلى ويهبط نحو قاع الفم. ْ 

وهناك أيضا أصوات لين خافية وهي يكل نآ وما بينبما ذلك لأن أقصى اللسان هو الذي يصعد ويببط حين النطق بهاء 
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وشح السبي 20000 ظ 

هناك سبب بنيت عليه التفرقة بين الأصوات الساكنة وأصوات اللين وهو درجة الوضوح السمعي» فصوت حرف اللين أوضم من 
صوت الحرف الساكنء إذ إن الصفة التي تختص بها أصوات اللين هي كيفية مرور المواء من الحلق إلى الفم وخلو مجراه من حوائل 
وموانع وهذا يؤثر بدوره على درجة وضوح الصوت في السمع. 

فأصوات اللين تسمع من مسافة قد لا نتضح فيها الأصوات الساكنة؛ وإذا في الحديث بين شخصين بعدت بينهما المسافة أو يتحدثان عبر 
الحاتف قد يخطئ أحدهما في سماع صوت ساكن» ولكن يندر أن بخطئ سماع صوت لين مثل ألف المد في باع» ولكن يخطئ في 
حرف ساكن فيسمعها ماع. 

١‏ الأأصوات اللغوية: دء. إبراهيم 0 ص: 5ثلء, 

وأصوات حرف اللين رغم وضوحها عن الحروف الساكنة إلا أن أصوات اللين بعضها أوضم من بعضء فأصوات اللين المتسعة مثل: 
الفتحة أوضم من الضيقة» أي من الضمةء أو الكسرة. 

وكذلك الأصوات الساكنة بعضها أوضم من بعضء فالأصوات امجهورة أوضم في السمع من الأصوات المهموسة. 

وكذلك نجد أن اللام والميم والنون أكثر الأصوات الساكنة وضوحاء وأقربها إلى طبيعة أصوات اللين» ويميل بعضهم إلى القول بأنها 
أقياة: أطرانت اللرقه فهي أكثر وضوحا في السمع؛ ولذا مك اتن ضلقة وسطيية أصيواك» اللرن وال سرات الننا كد 

وفن الإلقاء يعنى بأصوات اللين من: ألف المد وياء المد وواو المد» والفتح والكسر والضم في اللغة العربية» بل وفي كل لغة؛ ذلك 
لأمها كثيرة الشيوع والدوران في كماتهاء وتظهر في السمع واضحة. 

وأأي ا نحراف عن أصول النطق السليم بها يبعد المتكلم عن الطريقة المألوفة عند أهل هذه اللغة والناطقين بباء ويظهر غير مألوف للأذن» 
كا أن كثرة ورودها في اللغة» جما يجعل الخطأ فيها واضحا وقد ييجسمه. 

ولهذا كان التلقين أساسا في عملية تعلم اللغات» بل قد وجدت المعامل الصوتية» لمعرفة طريقة النطق السليم» ووضعت في الإذاعات 
برام للناطقين باللغة» وكذلك نرى الأشرطة المسجاة - كاست- تبرز للوجود. 

بل من الصعوبات الت تواجه نطق الذين يتعلمون اللغة الإنجليزية هي أصوات اللين فيها: ‏ -6- -1 -0 نا وكيفية النطق بها نطما 
صحيحا > ينطق بها أهلهاء يحتاج إلى تعلر؛ وذلك لأن الناطق بلغة غير لغته نجد في نطقه لأصوات اللين أنه لا يحسن النطق بها إلا بعد 
جهد ومران طويل. ءِ 9 

والفرق بين أصوات اللين في اللغة كبير» حت إنه لا تكاد تشترك لغة من اللغات مع أخرى في طريقة النطق بأصوات اللين» بل إن 
الفروق بينهما واضحة» بل إن لحجة اللغة الواحدة لتختلف فيها اختلافا بيناء 

والأصوات الساكنة بين لغات البشر لا نجد فيها هذه الفروق الكثيرة» فهي لا تمثل عقبة أمام نطق الأجنبي؛ ذلك لأن من السبل 
ضبطها متى استطاع الإنسان أن يحدد عخرجهاء هذا فضلا على أن معظم اللغات تشترك في كثير من الأصوات الساكنة. 

واوضم علماء الاصوات أن الانواع الفرعية لاصوات اللين ما يللى: 

-١‏ الفتحة المَسُوية بالكسرة: وهي التي في إمالة ما قبل تاء التأنيث» كا في قراءة: رحمة» حين الوقف عليهاء قراءة الكسائي. 

؟- ألف المد حين مال تصبح مشوبة بالكسرة» كا في قراءة: رباء بالإمالة والفرق بين النوع الأول وبين هذا النوع في الككية. 

*- ما يسمى بألف التفخيم» وهي: ألف مد ثمالة نحو الضمء كا في قراءة: الصلاة. 

غ- ياء المد الممالة نحو الضمء وذلك ما سعاه النحاة والقراء بالا شمام» مثل: قيل» وبيع» 2 الفعل المي للمجهول. 

ه- الفتحة بانواعها. 
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1 التعريف به 
الفصل اللحامس: الوقف أهميته 
التعريف به 

أقسنامه 

علامات الوقف 

الوقف على آخخر الكلبات 

همزة الوصل وهمزة القطع 
الوقف: أهميته 


لا كان فن الإلقاء ييدف إلى إيجاد نوع من الصلة بين المعاني التي يتضمنها الكلام» فإن عملية التقطيع ترمي إلى تجميع الكلمات التي 
تمل معنى واحداء حتى لا تختلط المعاني بعضها ببعض» ويتم الك ارفس و ال يق واللتي الذي يفير 

ولحذا كان ضروريا للمتحدث أن يجعل لنفسه مواقف» يقف عندهاء ثتفق ومعاني امل الي يلقيهاء وأن ينظ عملية التنفس؛ حق 
يستعد للمعنى المكمل في ابملة التالية» وينتقل بدرجة الصوت أو نغمته إلى ما يتناسب مع المعنى الجديد. 

فلابد للقارئ أو المذيع من تحليل العبارات؛ وتحليل معناهاء حتى يتبين مواطن الوقف؛ لأن مواطن الوقف عديدة» وليس هناك سبيل 
إلى معرفة هذه المواضع إلا عن طريق مراعاة المعنى؛ لأنه لا يحسن الوقف إلا إذا انتبى المعنى المراد بيانه. 

وينبغي إدراك أن ظاهرة الوقف ينبغي أن تكون لونا من الدراسة 

الصوتية والدراسة التصريفية» وفقا للدلالة. وقد أدرك القدماء أهمية ذلك: سيبويه» فأطلق مصطاح الوقف على حالة من أحوال 
الإعراب الأربعة وهي: حالة السكونء فيقول: هذا باب مجاري أوخر الكلم من العربية» وهي تجري على ثمانية مجار: على النصب 
والرفع والجر والجزم» والفتح والضم والكسر والوقف١.‏ 

كا عبر الراضي عن الوقف بقوله: هو قطع الكلمة عما بعدهاء أي: أن تسكت على آخرهاء قاصدا لذلك مختارا بجعلها آتحر الكلام سواء 
كن بعدهاء 6ئنةه أو كانت آخر الكلام ؟. 

ولعرفة أهمية الوقف؛ ما روي أن رجلين جاءا إلى الني ل الله عليه وسل- فتشبد أحدهما فقال: من يطع 3 
رهن تتصبياك رقف : لهل كقال رسول الحميل :الله عليه وسل: "قم أو اذهبء بنُس الحطيب أنت". 

وقيل: إن عل بن أبي طالب -رضي الله عنه- سئل عن قوله تعاللي: إورتل الراك ترتيلا | فقال: هو تجويد الحروف ومعرفة الوقوف”» 
والوقف هو حيلة التلاوة» وزينة القارئ؛ وبلاغ التالي» وفهم المستمع» ونفر العالم4. وبه يعرف الفرق بين المعنيين امختلفين والنقيضين 
المتباينين والحكمين المتغايرين» وقد ورد عن ابن عمر 

.110/-18 الكاب؛ ج: ١ء ص:‎ ١ 

" شرح الشافية» ج: ؟اء ص: ١/ا7ء‏ 

* النشر في القراءات العشر» ج: ١ء‏ ص: 509. وطيبة النشر في القراءات العشر: لابن الناظم» ص: ه”2 5م؛ 7غ. ولطائف 
الإشارات لفنون القراءات: للعسقلاني» ج: 2١‏ ص: .7١٠١‏ وشرح المقدمة الجزرية» وغيرهاء 

؛ البرهان في تجويد القران: مد الصادق قحاوي» ص: /". 

رضي الله عنهما قوله: لقد عشنا برهة من دهرناء وإن أحدنا ليؤق الإيمان قبل القرآن» وتنزل السورة على مد -صلى الله عليه وسل- 
فنتعلم حلالحا وحراءباء وما ينبغي أن يوقف عنده منهاء كا تتعملون نتم اليوم القران» ولقد رأيت اليوم رجالا يوت أحدهم القران قبل 
الإيمان؛ فيقرأ مما بين فاتحته إلى خاتمته ما يدري ما أمره ولا زاجره» ولا ما ينبغي أن يوقف عنده منه» وينثره نثر الدقل1. 

وقد روى هذا الحديث أيضا بخلاف يسيرء الحافظ ابن الجزري في كابه: النشر في القراءات العشر؟» وفيه دلالة على أن الصحابة كانوا 
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يتعلمون الوقف على ما تم معناه» وصلح البدء بما بعدهء سواء كان الوقت تامًا أم كافياء وفي كلام الإمام علي -رضي الله عنه- في تفسير 
معنى الترتيل» دليل على وجوب تعلمه ومعرفته» وف كلام ابن عمر دليل وبرهان على أن تعلمه إجماع من الصحابة رضوان الله عليهم. 

التعريف به 

ننه مو كل بر لشن رقنا ارطع ةن يفنا 

واصطلاحا: هو عبارة عن قطع الصوت ساد زمنا؛ ليتنفس فيه القارئ عادة» بنية استئناف القراءة لا بنية الإعراض عنها". 
قال في البرهان: ولابد معه من التنفس» ولا يأتي وسط الكلمة» ولا فيما اتصل بخلاف السكت والقطع. 


١‏ 0 هي: أردأ القر- في القاموس المحيط- وذكر الحديث أبو جعفر النحاس» المتوفى سنة: “مه في كاب: القطع والائتناف» 
ملاء 

١ ١‏ النشر في القرا ءات امتراج اءص: ه9؟. 

م0 راجع: منار المدى في بيان الوقف والابتدا: الأشموني» ص: ”١ء .١3‏ والنشر» اج ١ء‏ ص: 555. ولطائف الإشارات: 

القسطلاني» ج: 22 يه 

وهذا خعلا فرق نين :الوقن والقطعٍ والسكتء وهذه المصطلحات جرت عند كثير من القدماء» وبعضهم يرق اخاتيواة ينا ارقف 

غالبا» والقطع يراد به قطع القراءة اناه أي كالانتباء عند بعضهم» ولكن الدراسات أثنة نبتت أن هناك فروقا بين كل من الوقف 

والقطع والسكت» وأصبح لكل منها معن ٠‏ 

فالقطع: قطع القراءة بنية الانتباء» ولا يجوز إلا بعد تمام الآآية» كا يذكر علماء القراءة» أو بعد تمام المعنى أو الفهم بالنسبة للكلام» وقد 

بقع القطع لعذر أو للانتقال من حال إلى حال» أو من قول لآخر. 

والسكت: هو قطع الصوت زمنا دون زمن الوقف عادة من غير تنفس » ولا يجوز السكت إلا على ساكن» وقد اختلف 2 زمن 

السكت أي: بين طول السكت وقصره »١‏ إلا أن معظم القراء يرون أن لكت سكتة يسيرة أي: وفنا شيا بذون نفس أي: أقل 

من زمن إخراج التنفس؛ لأنه إن طال صار وقمًاء 

وان كان كثير من الباحثين يرون أن السكت 2 القران اليم مبى عل السماع ومقيك به إلا أن له معنن 2 كل سكتة» وخاصة 

إذا رجعت إلى روف فيه السكت وهو: إعوجا 5 ابن 0 هذا ال من 0 إبل 0 ١‏ 


١‏ ار قي القراءات العشرء ج: أءص: ه9؟. 

وقد قيل: إن السكت على الساكن قبل الهمزة سكنة يسيرة» وقيل: السكت أن تسكت سكتة قصيرة» وقيل مختلسة من غير إشباع» 
وقيل: أسكت حت يقال: إنك قد أسيت ما بعد الحرف»ء وقيل: تسكت سكتة لطيفة من غير قطع» راجع النشر» ج: ا م كرفت 
غ5 


الوقف إلى أربعة أقسام هي 

- الوقف الاضطراري. 

م الوقف الانتتظاري. 

- الوقف الاختباري. 

- الوقف الاختياري. 

وهذه الأقسام قد روعي في النظر إلها أن تشتمل على كل الأحوال التي يمكن أن تكون سببا يدعو القارئ إلى أن يقف في أثناء 
القراءة» وسنتوقف قليلا عند كل قسم من هذه الأقسام. 
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أولا: القسم الاضطراري: 

وهو الذي يعرض للقارئ لضرورة ألجأته إلى الوقف» مثل: ضيق التنفس أو العطاس أو النسيان» وغير ذلك من الظروف الطارئة التي 
تلجئ الإنسان وتضطره إلى الوقف» وحينئذ يجوز للقارئ الوقوف على أي كمة كانت وإن لم يتم المعنى» وبعد ذهاب هذه الضرورة 
ني أجأته إلى الوقف عل هذه الكلمة؛ يعود لينتدئ منبا ويصلها بما بعدها إن صلح البدء ببء والا فيبتدئ بما قبلها بما يصلح البدء به. 
ثانيا: الوقف الانتظاري: 

وعآك رشنت القارى لال لتقف فلي لزرهاء وذلك 

عند جمعه لاختلاف الروايات» أو قراءة الأسماء أو املة الحوارية» وفي المناقشة وفي الندوة ... 

ثالثا: الوقف الاختباري: 

الذي يطلب من القارئ بقصد الامتحان والاختبار» أو بقصد من القارئ إعلام غيره بكيفية الوقف على الكلمة بكونه عالما بها من 
حيث القطع أو الوصل» ونوع الوقف» وكيفية المقطوع والموصولء والثابت والمحذوف من حروف المد والمجرور» والمربوط من التاءات» 
وما يوقف عليه لحاجة: كسؤال ممتحن وتعليم قارئ كيف يقف إذا اضطر لذلك. 

رابعا: الوقف الاختياري: 

وهو الذي يختاره القارئ» ويقصد إذاته من غير عروض سبب من الأسباب المتقدمة في كل من الاختباري -الباء الموحدة- 
والاضطراري» وقد ربتدأ ما بعد الكلمة الموقوف عليهاء وقولا يبتدأ بها أن توصل بما بعدها. 

وهذا النوع من الوقف هو المقصود بيانه هناء بل .ينبغي أن يتعرف عليه الدارسين لأهميته في فن الإلقَاء. 

وينقسم الوقف الاختياري إلى أربعة أقسام: تام» كاف» حسن» قبيح. 

وهذا القبييح وان كان لا يصح الوقوف عليه» لكنه 5 ع تم للأقسام؛ ليتحرز منه؛ وليعرفه القارئ ليتجنب الوقف عليه ٠١‏ 


١‏ راجع النشر: لابن الجزري» ج ح: ١»ء‏ ص: 291107 2558 ومنار الحدى في بيان الوقف والابتدا: الأشموني» ص: 2١8‏ واه 

أولّا: الوقف التام: 

وهو الوقف الذي يتم به الكلام لفظا ومعنى أي: الوقف على كلام تم معناه» وليس متعلقًا بما بعده» لا لفظًا ولا معنى» وأكثر ما 
يكون هذا الوقف على رءوس الآي وانتباء القصصء كالوقف على قوله تعالى: | مالك يوم الدين| » والابتداء بقوله: |إياك نعبد واياك 
ستمين]| . 1 
وكلوقن على نحو ولك 8 الْفيود| » والابتداء بقوله: إإنَّ اين كفرُوا! ٠‏ 

ونحو الوقف على قوله تعالى: إن العاقية قبدَ لأمتقين| والابتداء بقوله تعالى: واد عاد د أَحَاهم | #نؤذلك لذن لفل المفلحون تمام الآيات 
المتعلقة بالمؤمنين وما بعده منفصل عنه متعلق بأحوال الكافرين» وكذلك لفظ لمتقين| تمام الكلمات المتعلقة بقصة سيدنا نوح -عليه 
السلام- وما بعده منفصل عنه ابتداء» فالوقف التام هو الذي يودي معنى صعيحًا تاما. 

وقد يكون الوقف وسط الآية» كالوقف على لفظ: إجاءني| من قوله تعالى: إلمّد صن عن الذَكرٍ بعد إذ جاءَني| فهذا تمام حكاية 
قول الظالم في نماية الحكاية» وكذلك القول أو القصة .. 

ثانيا: الوقن الكافي: 

هو الوقف على كلام تم معناه في نفسهء وتعلق بما بعده معنى لا لفظًا١ء‏ ويوجد في رءوس الآي وني أثنائها. كالوقف على نحو قوله 
١‏ أي لم يتعلق بما بعده من جهة اللفظ أي: من ناحية الإعراب» كتعاق الفاعل بالفعل - 

تعالى: إويما ررَفنَاهم ينفقون] والاتداء بما بعدها وعلى نحو قوله تعالى: إويالآخرة هم يوقنون] . 

والابتداء بما بعدها وعلى قوله تعالى: |أم أ تتذرهم لا يؤمنون| فكل هذا كلام تام مفهوم وما بعده مستغن عما قبله في اللفظ وإن 
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اتصل في المعنى» ويحسن الوقوف عليه» والابتداء بما بعده. 
قال ابن الجزري رحمه الله تعالى: وقد يتفاصل- أي الوقف الكافي- في الكفاية» كتفاصل التام نحو: إفي قُُويهم مَرْض | كاف إفَرَادَهُم 
لله مرَضْا] أكفى منه عا كانوا يكذبونَ]| أكفى منهما .١‏ 

وحكله أنه يحسن الوقف عليه والابتداء بما بعده كالوقوف التام وسمي كافيًا للاكتفاء به عما بعده لعدم تعلقه به من جهة اللفظ وإن 
كان متعلقًا به من جهة المعنى. 

قال ابن مسعود -رضي الله عنه- قال: قال لي رسول الله صلى الله عليه وسل: "اقراً علي". فقلت: أعليك وعليك أنزل؟! قال: "إني 


إلى 


أحب أن أسمعه من غيري"» قال: اليك بسزرة اننا قلا لشت | مكلف ذا حبقا ون كز أنه يتين رقا قال مزله شيم 
قال: فرأيت عينيه تذرفان دموعا فقال لي: "حسبك" 7 قال الداني أبو عمرو: فهذا دليل جواز القطع على الوقف الكافي؛ لأن شهيد 


- تعلقًا لفظياء والواقع أنه لا يحود كلام متعاق بما بعده في اللفظ دون المعنى؛ لأن تعلق الكلام بما بعده في اللفظ يقتضي تعلقه به في 
المعنى من باب اولى. 
١‏ النشر» ج: ؟) صسص: /؟7؟. 
؟ صحيح البخاري» ج: 5؛ ص: .741١‏ 
ليس من التام وهو متعلق بما بعده معنى؛ لأن المعنى: فكيف يكون حالم إذا كان هذا يومئذ يود الذين كفرواء فها بعده متعلق بما 
قبلهء والقام: إحَدينًا| ؛ لأنه انقضاء القصة وهو آخر الآية الثانية؛ وقد أمى النبي -صل الله عليه وسل- أن يقطع عليه دونه» مع تقارب 
ما بينهما فدل ذلك دلالة واضحة على جواز القطع على الكاني. 
ونخلص من ذلك أن الوقف الكافي هو ما لا يتعلق ما قبله بما بعده في اللفظ وكل منهما جملة مفيد بنفسهاء 
ثالثا: الوقف الحسن: 

هو الوقف على كلام م معناه 2 ذاته وتعلق بما بعده لفقا ومعنى» مع الفائدة من الوقوف عليه» كأن يكون اللفظ الموقوف عليه 
موصوفًا وما بعده صفة له» أو معطوفا وما بعده معطوفا عليه أو مستثنى منه وما بعده مستئق» أو بدل وما بعده مبدل منه» ونحو ذلك 
من كلام تعلق بما بعده لفظا ومعنى. 
وسمى حسنًا لحسن الوقف عليه؛ لأنه أفاد معنى يحسن السكوت عليه وحكه أنه يحسن الوقوف عليه لما أفاد من غاية يرمي إليها. 
وأنا ندا عا رمد سن ضطين لأد قن يكرة فى ركوس« الأعن ,راقن كرف فى كارو غرهاء 
فإن كان في غير رءوس الآني فكمه أن يحسن الوقوف عليه ولا يحسن الابتداء بما بعده؛ لتعلقه به لفظًا ومعنى كالوقوف على لفظ: 
لله من قوله: |الحجد له فإنه كلام تام يحسن اق علا ول كيين الأ عداء ها رجانه نفدي لفظا وطدق لأن جا عدو دوقو قزل 
إرب الْعالمين | أو قوله: إقاطر السمواتٍ والأرض | » صفة للفظ الخلالة» أو قوله قٍ الموصوفين من سورة الفاتحة» ومن سورة فاطر» 
والصفة والموصوف كالشيء ا بينهماء والابعداء يكون حينئذ غير حسن؛ لأنه تعلق با بعده لفقا ومعنى» فإن ما بعد 
لفظ الجلالة متعاق به علي أن هفة (دن وشكة ألذ يحسن الوقف عليه والابتداء بما بعده إن كان رأس آية» كلفظة العالمين من قوله 
تعالى: |اجمد له رب الْعَالَّين| » بل حسنهء كا ذكر الحافظ الجزري رحمه الله .١‏ 
وكان صل الله عليه وسلم إذا قرأ قطع قراءته آية آية فإن لم يكن رأس آية ك امد يلا حسن الوقف عليه دون الابتداء بما بعده» 
فإن وقفٌ وأراد الابتداء وصل بما بعده. 
ذلك لأن الوقف الحسنء هو الوقف على ما يؤدي معنى صحيحاء ويؤدي فائّدة من الوقوف عليه ولكنه متعلق بما بعده لفظًا ومعنى. 
رابعا: الوقف القبيح: 
وهو الوقف على كلام لم يتم معناه لتعلقه بما بعده لفظًا ومعنى مع عدم الفائدة» أو أفاد معنى غير مقصود أو أوهم فساد المعنى» فهذه 
أنواع ثلاثة وهذا تفصيلها. 
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١‏ انظر كّاب: المهيد 2 عم التجويد: لابن الجزري»؛ ص: 57» والنشر» ج: اا ص1 7795 
١‏ رواه ا داود والترمذدي وأحمد. 
النوع الأول: الذي لم يتم معناه» ضابطه الوقف على العامل دون معموله وإشمل هذا النوع صورا شت منها: الوقف على المضاف دون 
المضاف إليه كالوقف على لفظ: إبسم| » و إمالك] » من نحو قوله تعالى: إل سم الله| » أو إمالك يوم الدين! لاقت عل قبل هذا 
قبيح؛ لأنه يتم به الكلام ولا يفهم منه معى وحده. ومنها الوقف على المبتداً دوك خيره» كالوقف على لفظ: ادا من |الحجد له 
ومن ذلك الوقف على الموصوف دون صفته كالوقف على لفظ: [الصراط] من قوله تعالى: |اهدنًا الصراط المستقم] ٠‏ 
ومنها الوقف على الفعل دون فاعله كالوقف على لفظ: إِيتَعَبّل| من قوله تعالى: إإِنما يبل اللّهُ من المتقَينَ| فكل هذا وما ماثله لا 
يجوز الوقف عليه ولا الابتداء بما بعده؛ لأنه لايم معه كلام ولا يفهم منه معنى» ولذا لا يجوز الوقوف: 
على المضاف دون المضاف إليه. 
ولا على الفعل دون الفاعل. 
ولا عل المبتدأ دون الخبر. 
ولا على فعل الشرط دون جوابه إذا ذكو» وقد يحذف. 
ولا يجوز أن يوقف على كان وأخواتها أو إن وأخواتها دون أسعائها: المبتداً واتلخبر. 
ولأ كرد أن يرق عل التغت :دون المتعررت: 
ولا على العطن دون المعطوف. 
ولا عل القسم دوك جوايه. 
فالأداء السليم بتخير المعنى ويتجنب مثل هذه الوقفات القبيحة التي قد تؤدي إلى عدم تمام المعنى أو تحريفه» أو إلى معنى قد لا يريده 
المتكار» ولا وز للقارعة أن يتعمل الوقف على ثىء من هذا وما شا كله إلا لضرورة» كضيق نفس أو عطاس أو عر أو عي أو أسيان» 
وسمي حينئذ وقف الضرورة» وهو مباح للقارئ» فإذا زالت الضرورة الت ألجأته لذلك بدأ بما وقف عليهء إن صم الابتداء به» وإلا 
رجع 0 يصح الابتداء به قبله. ْ 
وأما النوع الثاني: وهو الذي أفاد معنى خوسطود فا بعده ضروري أن يتصل به ليتم منه المعنى المراد» فنحو الوقف على لفظ: 
|الصلاة | من قوله تعالى: إلا ربوا الصلاة وتم سكارى] .١‏ 
وذلك لأنه بوهم المي عن أداء الصلاة مطلقاء وليس كذلك» واثما المقصود من الآبة الروعة: لا تقربوا الصلاة حال كونم سكارى 
ع 0 ما ولو و٠‏ در الى ا تم إلا إذا 0 الها مدهو فلن ارقت اعد الصلاة 3 يوضل عا بعده إل أن 
0 النوع الثالث: 0 أوهم فساد الع وفيه سوء الأدب مع الله 0 0 غرفت 90 فتنحو الوقف على لفظ 


١‏ سوره ة النساء: الآية: ا 
١‏ راجع منار المدى» ص: 24١/8‏ وما بعدهاء والعهيد» ص: 8". 


الجلاله من قوله تعالى: إقبيتَ الذي كَمَر واه لا بدي الْقُوم الظالمينَ| » ومثل الوقف على إيِسْتحي] من قوله تعالى: إإِنَّ الله لا 
يستحبي أن يضرب مثلا ما بعوضة قا فوقها| » وهذا لا يجوز بحال إنما يكون الوقف على قا فوقها| » ولا يخفى ما في ذلك من فساد 
امسق بوش المت اع لاه : نضح مره به» وأقبح من هذا وأشنع الوقف على المنفي الذي بعده الإيجاب» وفي هذا الإيجاب 
وصف لله تعالى أو لرسله عليهم الصلاة والسلام» وذلك نحو الوقف عل: إإله| من قوله تعالى: اعم أنه لا له إلا الله » وقوله: 
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هَمَا مِنْ اه إل الها والقخ ل هذ ال فح القرويها لطاء وعرو ةلك ل لذ هك اللقاء اتوهاك والامق فى الركك اسمن 
السنة المطهرة ما ذكره الحافظ ابن الجزري إسنده المتصل إلى عدي بن حاتم» قال عدي بن حاتم: جاء رجلان إلى النبي وراد 
م فتشبد أحدهما فمال: من يطع الله ورسوله فقد رشد ومن يعصبماء ووقف فال رسول الله صل الله عليه وسل: " قم أو اذهب 
شن اللا اتا ١‏ : ' 

قالوا: وهذا دليل على أنه لا يجوز القطع على القبيح أو الوقوف عليه؛ لأن النبى -صل الله عليه وسلٍ- كره منه ذلك» وقال له: "قم 
كن اللطايع أننت” اليه جمع بين حال من أطاع الله ورسوله» ومن عصى ففسد بذلك المعنى» والأولى أنه كان يقف على رشد ثم 
يقول: ومن يعصبما فقد غوى. 


١‏ صحيح مسللء وأبو داود» وقد خرجه الحافظ ابن الجزري. 


#.ه علامات الوقف 

علامات الوقف 

وهناك علامات للوقف اصطلح عليها قراء القرآن الكريم» وأصبحت ملازمة نحط المصحف فضلا عن الوقف على آخر الآية» وأهم 
تلك العللامات هى: 

م: تفيد لزوم الوقف. 

لا: تفيد الي عن الوقف» أي هي علامة الوقف الممنوع. 
ج: تفيد جواز الوقف جواز مستوي الطرفين أي: الوقف والوصل. 

صلي: علامة الوقف الجائز مع كون الوصل أولى. 

قلي: علامة الوقف الجائز مع كون الوقف أولى. 

(:. -:.) علامة تعائق الوقف» بحيث إذا وقفت على أحد الموضعين لا يصح الوقف على الآخر. 

وفي غير المصحف نرى ما إسمى بعلامات الترقيم أو أن يضع القارئ لنفسه علامات تعينه على ما يريد من وقف عارك قينا م 
أو يكتفي بعلامات الترقيم المعروفة» لكي تعينه على إعطاء الإلقاء معنى» فعلامات الترقيم تتخلل الككابة لتساعد على الإلقاء الجيد. 
علامات الترقيم عي: 

-١‏ النقطة )١(‏ توضع في نباية الكلام للدلالة على تمام المعنى. 

؟- الفصلة (») تكون بين امل المتصلة المعنى. 

*- الفصلة المنقوطة (؛) وتكون بين جملتين إحداهما سبب في عدو التعرى: 

4 - النقطتان (:) توضعان بعد القول أو في معناه» نحو قال الرجل: من جاء بك» "أ توضعان بين المجمل من القول وما يفصله مثل: 
في هذه أمور ثلاثة: أُولها ... 

ه- علامة الاستفهام (؟) توضع في نباية اجملة الاستفهامية. 

- علامة التعجب (!) توضع في نباية الكلام الذي حمل معنى الدهشة من شيء ما. 

-١‏ علامة التنصيص ("....') ويوضع بنيهما ما ينقل بنصه من الكلام حتى يأخذ نغمته في الإلقاء. 

4- الشرطة (-) توضع في كابة العدد في أول السطر وفي حالة الجاورة بين اثنين» حتى بمكن الفصل بينهماء 

9- الشرطتان (- ... -) توضع بين اججمل المعترضة فيتصل ما قبل الشرطة الأولى في الإلقاء بما بعد الشرطة الثانية. 

-٠‏ القوسان [ ( ... ) ] وتوضع بنههما اجمل المعترضة التي لا تربط بالسياق نحو: وصية عمر (رضي الله عنه) لواليه. 

وهكذا فعلامات التنقيط هي عبارة عن رموز توضع بن أجزاء الكلام؛ تسبيلا على القارئ حتى يدرك مواقع الوقف وأنواعه والابتداء» 
وتعينه على تتويع نبرات صوته وفمًا لما يوضع له من علامات. 
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ويمكن أن نقسم تلك العلامات إلى ثلاثة أنواع: 

أولا: ثلاثة منها تبين للقارئٌ أنواع الوقن وهي: 

-١‏ الشولة او الفصاة ورمعها هكزا: 2( وي علامة الوقف الناقص وهو سكوت القارئ قليلا» تع بعل المنادى المتصل مثل: 
يا علي الحففل الله يحفظك. وبين المفردات المعطوفة التي تفيد التنوع أو التقسيم ماه الخهات الأضلية أربعة الشرق» والعرب» 
والشمال» والجنوب. وبين اغل القصيرة التامة المعنى والتي استقلت كل جملة منبا بغرضس مثل: الصدق خير» والكذب شر والصادق 
عرف من ان غيري من انان كا تقع بين المفردات الشبيبة باجخملة لطوهاء وتقع كذلك بين جملتي الشرط والجزاء إن طالت جملة 
الشرط. 

؟- الشولة المنقوطة: (؛) وتسمى الفصلة المنقوطة» وهي علامة الوقف الكاني»؛ وتوضع بين اجمل التي بينها علاقة في المعنى كأن تكون 
اجملة الثانية دالة على سبب متعلق بابإملة الأولى مثل: كن كرياء فإن البخيل لا حظ له ولا للناس في ماله. أو أن كرون امل الثانية 
مسببة عن الأولى» أو أن تكون بين امل مشاركة في المعنى» مثل قل الحق وإلا فاسكت؛ الحق نور وكاتم الحق شيطان أخرس. 
«- النقطة: (.) وه علامة الوقف التام وتوضع بين امل المستقلة 

عما بعدها في المعنى والإعراب» كا توضع في نباية كل فقرة» وفي نباية كل فصل أو باب في كاب. 

وهذه العلامات الثلاث تبين أنواع الوقف حتى تكون عونًا على الإلقاء السليم. 

ثانيًً: وهناك إلى جانب ذلك أربع علامات تدل على تنويع النبرات الصوتية وهي: 

أ- التقطتان (:) وهي تدل على علامة التوضيح. 

ج- علامة الاستفهام:؟ 

د- علامة التعجب:!!! 

وكل علامة من هذه العلامات تحتاج إلى أداء لما يتلاءم مع طبيعتباء وإلى نبرة صوتية تختلف وفمًا لاختلاف المراد منها. 

ثالما: وهناك علامات تعرف بالعلامات الصامتة إلا أن لما في الأداء نغمة ئتلاءم مع طبيعة الدور الذي ينبغى أن تكون عليه» وهذه 
العلامات هي: ١‏ 

ا التنصيص: " ووة ٠١‏ 

الحملة المعترضة أو علامة البدل 7 هكزاء: )- ٠6٠٠‏ -). 

علامة المتابعة: (-) وهي علامة تدل على التساوي. 

علامة المماثلة: (//) ٠‏ 

وادراك الباحث والدارس لشكل 3 واحدة من هذه العللامات 

تعينه على أن يعطي لنفسه القدرة أو الاستعداد لما تمل من نبرات ينغي أن تؤدى بها حتى تأتي في أذن السامع وافية بالمعنى المراد. 


4 الوقف على آخخر الكلمات 

الوقف على آخر الكلمات 

الوقف على آحر الكلمات يحتاج إلى تأمل وتدبر من القارئ» فبعض الكلمات تكون صحيحة الآخر» وقد تكون متحركة أو ساكنة وبا 
حرف تنوين أو مدء وقد يكون في آخحر الكلمات حرف علة» ولهذا ينبغي أن نتبين طبيعة الوقف على آخخر الكلمات. 

فن المعروف أن الوقف على آخمر الكلمات يكون بالسكون» ولكن هذا القول يحتاج منا إلى أن نعظر هل هنا السكرن بكرن بكرا 
لي سيفن الماك 5 1ق اسان إقأما اليم قلا تمهر وما السائل قلا د 57 
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فالسكون هنا في آنر الكلمة عند الوقف سيكون طبيعياء سواء وقفت عليه أم وصلتء ومن هنا ينبغي أن يكون الوقف وقمًا لازمًا 
وليس أمام القارئ إلا الوقف بالسكون. 

أما إذا كان آخر الكامة المراد الوقوف عليها متحركا وعرضت عليه سكون الوقف؛ لأن السكون هو الأصل في الوقف» إذ يسكن 
الإنسان لكى يقف ويكف عن القراءة. 

وبذا يكون قد كف عن الإتيان بالحركة في الحرف الأخير وإذا لا ينبغي الوقف إلا بالسكون. 

وإذا أردت أن تقف على الحركة» لإعطاء لون من التجانس أو النغم الصوتي» فلا يجوز لك بحال من الأحوال أن تقف بالحركة كاملة 
من: فتح أو كسر أو ضم أو تنوين» وائما يجوز لك أن تأتي ببعض منهاء وهو ما عرف عند علماء القراءة: الوقوف بالروم» والروم معناه 
في اللغة: الطلب» رام الشيء أي: طلبه. 

وفي الاصطلاح: تضعيك: الصوت بللركة عق يذهب بذلك التضعيق6 يل إن أفضل ما قيل في ذلك: هو الإتيان ببعض الحركةء 
وقدر العلماء هذا الإتيان بأن يكون بالثلث فقط» وهذا يدل على أن الوقف يمكن مع إضعاف صوت الحركة على ألا يذهب بها كلية. 
ويجوز له كذلك أن يف على الحركة الوقف المعروف بالإشمام» وهو عبارة عن ضم الشفتين من غير صوت بعد النطق بالحرف الأخير 
ساكاء إشارة إلى الضم مع إبقاء فرجة» والإشمام في هذه الخالة يكون في المضموم من المعرب» وفي المضموم من المبني .١‏ 

وببذا يكون أمام القارئ حين الوقف ثلاثة أوجه» يختار منها ما يتلاءم مع طبيعة الموقفء والحالة التي يحب الوقوف عليها: 

إما أن يقف بالسكون الحض والروم والإشمام؛ وهو ما كان متتحركًا في الوصل بالرفع. 

ما يجوز فيه الوقف بالسكون المحض والروم» ولا يجوز فيه الإشمام» وهو ما كان متحركا في الوصل بالجر. 

ما يجوز فيه الوقف بالسكون المحض فقطء ولا يجوز فيه روم ولا إشمام» وهو هاء التأنيث وميم اجمع وما كان محركا في الوصل بحركة 
عارضة4 أوما كآن آخره ساك ى الوصل والوقق» أوما كان 

١‏ راجع: النشر» ج: لاء ص: 0-170 185. والكشف» ج: ١‏ ص: 7؟1. 

والوقوف بالروم: وهو عبارة عن إخفاء الصوت بالحركة. 

وهو عند النحويين جائز في الحركات الثلاث. 

وعند القراء يجوز في الضمة والكسرة» ولا يجوز في الفتحة. 

وتختص الضمة بجواز الوقف عليها بالإشمام١.‏ 

الوقف على المقصور: 

لا يوقف على المقصور من الأسماء إلا بالألف» منونا كان» أو غير منون. 

وفي الوقوف على المقصور المنون ثلاثة مذاهب: 

-١‏ مذهب سيبويه: وهو الحم عليه في الرفع والضم بن تنوينه محذوف دون عوضء وأن الوقف فيه على الآلف التي من نفس الاسمء 
والوقف عليه في حالة النصب يكون بإبدال تنوينه ألفاء إجراء له مجرى الصحيح. 

- ما ذهب إليه المازني: أن الألف الثابتة في الوقف هي بدل التنوين منصوبًا كان المقصور مرفوعا 

او مجرورا ؟. 1 

#- وذهب أبو عمرو والكسائي: أن الألف الموقوف عليها في المقصور لا تكون أبداء إلا الألف التي هي نفس الاسم مرفوعة كانت 
او مجرورة او منصوبة١ ‏ 1 

وذكر في شرح الكافية: ان هذا المذهب اقوى من غيره» وهذا 

0.1949 219484 انظر: شرح الكافية الشافية» ج: 4» ص:‎ ١ 

؟ انظر: الخصائص» ج: 7؟» ص: 595. 
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موافق لمذهب ربيعة ف حذفهم تتوين الصحيح دون بدل» والوقوف عليه بالسكون مطلقاء وبيقوي هذا المذهب الرواية بإحالة الألف 
17 و رو د ٍ 
وكا ذكر ابن مالك في شرح الكافية» أنه لا خلاف في المقصور غير المنون» أن لفظه في الوقف كلفظه في الوصل» وأن أَلقَه لا تحذف 
إلا في ضرورة .١‏ 
الوقوف على الاسم المنقوص: 
0 

ثبتت ياوه سا كنة إن ١‏ 0 5 كقولك: قطعت واديا وا الداعي ؟. 
5 جعلنا ننظر إلى الاسم المنقوص» إما كن يكون و أو لاء فإن كان 07 فالأفصح الوقوف عليه و 0 بال حرف» فتقول: 
هذا قاض وممت بقاض.٠‏ 
فقو أن م عليه بالياء» وبذلك وقنف ابن كثير على: هادء ووال» وواق من قوله تعالى: "ولكل قوم هادي" "وما للحم من دونه مَْ 
واي" "وما لهم من الله من وافي". 
وان كان غير منون» فالأفصح الوقوف عليه رفعا وجرا بالإثبات كقوله: هذا قاضي» ومررت بالقاضي» ويجوز الوقوف عليه بالحذدف» 
وبذلك وقف اجهور على: المتعال» والتلاق» في قوله تعالى: |الكبير المتعال! 
الينْدرَ وم الثلاقي! ووقف 
١‏ انظر: شرح الكافية الشافية» ج: غ» ص: 219/81 0.1984 
انظر: شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك» ج: 4» ص: .17٠ 2117١‏ والإقناع في القراءات السبع» 
اج ١اءعص:‏ ١٠5هه‏ ا"ىه. 
ابن كثير بالياء على الوجه الأفصح. وقد بعكس فيين؟ فيحذف ياء: قاضى» ويشبت باءها» واذا كان المنقوص متصريا وجب 2 
الوقف إثبات يائه» فإن كان منونًا أبدل من تنوينه ألف» كقوله تعالى: إرينا إننا سمعنا ماديا وان كان غير منون وقف على الياء» 
كقوله تعالى: | كلا إِذَا بلغت التراقي] . 
وذكر في شرح الكافية لابن مالك: أن الوقف بإثبات الياء على نحو: القاضيء المعرف مرفوعا أو مجرورًا أجود في القياس من الوقن 


. ١اهفذح‎ 

الوقف على المهموز: 

والوقف على كيه المهموزة» ايلبغي إدراك أن النطق بالهمزة المتحركة عخققةة ع رمز النطى باسا كه 

حمفة» ولد مع على إبدال ا همزة الثانية نحو: أو وف نحو: َوَذّن جائز فيه الإبدال والتحقيق» وكالإجماع ني: 0 من»2 الإجماع 


3 آدمء وجواز الوجهين في: أؤْذن: جواز الوجهين 2 ع 

ومن ذلك يتضح أنه إذا سكن ما قبل الهمزة الساكنة ازداد النطق بها صعوبة» فن أجل ذلك اغتفر في الوقف على ما آخره همزة بعد 
ساكن» مما لا يجوز في غير الهمزة من نقل الفتحة نحو: جنيت الكأ. 

ومنهم من نقل مه إلى ساكن بعد كسره» ومنهم من نقل كسره إلى ساكن بعد صمه نحو: هذا ردء مع كفىئ» يريد: هذا ردء مع 
١‏ شرح الكافية الشافية: مال الدين بن عبد الله بن مالك» ج: 4» ص: 1941. 

إلى اتباع العين الفاء فيقولون: هذا رديء مع كفؤء وبعضهم يبدلما مع نقل حركتبها بما يجاها فيقول: هذا ردو مع كفي» وبعضهم 
يبدلحا بعد الإتباع فيقول: هذا ردي مع كفو. 
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رقنيئ تافسوف معان ع ع اياك اتنا جا عليه أو دق اق قور نهل الكارو و قدين والية ور لكلو وروت 
بالكل والبي والردي والكفي» أهل الخجاز يقولون: الكلاء في الأحوال الثلاثة؛ لأن الهمزة أسكنها الوقف وما قبلها مفتوح فصارت 
كد واس وعلى هذا نفرلؤن ن أكة: 0 لأنه ك: جونة» وفي ممتل» ممتل؛ لأنه 5 دك 

وأحوال الوقف هذه ذكرناها لكي بتخير منها القارئ ما يتناسب له من الوقف المتجافس الذي شْعر بعلم القارئ» أو الذي يلقي حديناء 
فإن اللغة العربية لغة موسيقية طيّعة تضع لكل موقف ما يناسبه» فالاختيار بين الوقف لا يكون من جانب المصادفة» ولكن يكون من 
جانب ما يلاثم الحال» ويتفق مع المقال» ويدل على سعة وخبرة في اللغة. 

الوقف على تاء التانيث: 

إذا وقفت على ما فيه تاء التأنيث» فإن كانت ساكنة ل نتغير نحو: قامت أو قعدت» وان كانت متحركة» فإما أن تكون الكلمة جمعا 
بالألف والتاء أولاء فإن لم تكن» فالأفصح الوقوف بإبدالها هاء فنقول: هذه رحمة» هذه تجرة» ووقف بعض القراء بالتاء؟» في قوله 
١‏ شرح الكافية» ج: غ» ص: 98و 1ء 1194. ا 

” وقف عليها بالتاء: نافع وابن عاص وعاصم وحمزة» ووقف عليها بال حاء: ابن كثير وأبو عمرو والكسالي. راجع الإقناع» ج: أءعوص: 
كاأه»ء لااه. والنشر» ج: ؟ء ص: 39 ١ء‏ وإيضاح الوقف والابتداء» ج: اء 

ص: 5 5 1 5 

إن رحمة الل قريب مِنَ المحسنين| . وكذلك في قوله تعالى: [إِنْ شََرَةَ الزقوم| قد وقف فيها أَيضًا بالتاء» وسمع بعضهم يقول: يا أهل 
سورة البقرة بالتاء» وقد وقف الشاعى بالتاء على أمة في قوله: وكادت الحرة أن تدعى أمة» بالتاء المفتوحة. 

وإن كانت جمعًا بالألف والتاء فالأفصح الوقوف بالتاء وبعضهم يقف بالماء» وسمع من بعضهم: كيف بالأخوة بلماء» والأخوات 
بالتاء» وكذلك على مسلمات بالهاء والتاء» ولذا نجد النحاة يذكرون في الوقف على تاء التأنيث بقولهم: وقد يعكس فبين1. 

كا ذكروا أن ليس لاء التأنيث نصيب من إشمام ولا روم ولا تضعيف؛ فاذلك قَدّم استثناؤها حين قصد التكلم على الوقفء وذلك لما 
لها من أحكام في الوقف ينبغي الرجوع إليها؟. 

زيادة هاء السكت: 

ما عني به علماء الوقف زيادة هاء السكت» وهي تزاد في عدة مواضع: 

. وأكثر ما تزاد بعد ياء المتكليء نحو قوله تعالى: اوم اقْرءُوا كَابيه| بدلا من كابي. وكذلك: إماليه] إسلطانية]‎ -١ 

؟- وكذلك بعد الفعل المحذوف الآخر جزمًا ووقفًا نحو قوله تعالى: ل سه من قوله تعالم: إقانظر إِلَّ طعامك وشَرَابك ل ينْسته| 
لم يتسنء وقوله تعالى: إفهدَاهم اقتده| اقتد. فقد زيدت هاء التأنيث السكت ذلك حت يأخذ الحرف الأخير حقه في النطق. 

+- بعد ما الاستفهامية المجرورة الموضع» ا في قوله الراجز: 

١‏ النشرء ج: ؟» ص: 189ء .1١‏ وشرح قطر الندى» ص: 278 +؟؟. 

؟ راجع: شرح الكافية الشافية» ج: 4» ص: .١9957 -1١941/‏ وشرح ابن عقيل» ج: 4» ص: ١1175‏ 

يا أسد يا لم أكلته لمه. 

ولحاق هذه الحاء -هاء السكت- واجب في الوقف على: ما الاستفهامية المضاف إليها كقولك في: اعتداء مه» ومجىء مه؟ 

واذا كانت ما الاستفهامية مجرورة بحرفء جاز أن يوقف عليها بالهاء وبدونهاء والوقف بالحاء أجود في قياس العربية مثل: بمه؟ وللمه؟. 
4- ويجب الحاق هاء السكت في الوقف على ما كان من الأفعال على حرف واحد أوحرفين» أحدهما زائْد كا في: قِ زيد» ولا تتي 
عبرا الوقف: قهء ولاتقه. 

فقو أن تلحق هذه الحاء كل محرك حركة بناء لازم نحو: كيف» تقول كيف وثم» وان: إنه» ولاه. 

ولا تلحق هذه المحاء ذا حركة عارضة كاسم: لاء والمنادى المضموم والعدد المركب. 
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ولا تلحق الفعل الماضي وإن كانت حركته لازمة لشببه بالمضارع. 00 00 
وقد يعطى الوصل حكم الوقفء ومن ذلك قراءة غير حمزة والكسائي لقوله تعالى: | لم .يتسنه وانظر إلى حمارك ولنجعلك آية للناسٍ | 
|البقرة: 9ه5] . 

وكذلك في قوله تعالى: |أولتَكَ الذِينَ هَدَى الله فهداهم افده قل لا أُسأَلَك عليه أَجرًا إِنْ هو إلا ذَوَى للْعَاكَينَ| [الأنعام: ]4١‏ . 
فلقد ألحق الحاء فى الوصل فى كمة: اقتد» فصارت اقتده .١‏ 


-1991 وشرح: الكافية الشافية» ج: 4»ا ص:‎ .18١ -١938 انظ سراح القارية) ص: هو. ومختصر بلوغ اله ص:‎ ١ 
.ا١ال8 وشرح: ابن عقيل» ج: :»ء ص: /الااء‎ 

نطق الياء في آخر الكامة: 

وهي أنواع نذكر منبا ياءات الإضافة» وهي عبارة عن ياء المتكلرء وهي ضمير يتصل بالاسم والفعل» والحرف. 

وتكون ياء المتكم مع الاسم مجرورة امحل نحو: نفسي » سععي 2 ذوي. 

ومع الفعل تكون الياء منصوبة نحو: فطرني» يحزنني» آتاني» وهي تأتي منصوبة امحل غير مضافة إلى الفعل. 

ومع احرف تكون منصوبة ومجرورة بحسب عمل الحرف تحو: علي مني» لي» إلي. 

والباء قد تكرق أغلية من االكلناة وزائدة أصلة فتجي ء لاما من الفعل نحو: واليل إذا يسرء يوم يأتء والداع» والمناد» ودعان» 


ويبدين» ويؤتين٠‏ 
وهذه الياءات اللخللاف فيها هو بين الفتتح والإسكان. وياءات الزوائد اللهلااف فيها بين الحذف والإثيات» وللقراء ١‏ مذهههم 2 ذلك 


فقّد تكون عندهم ياءات الإضافة كا يسمونها على ثلاثة أضرب. 

-١‏ ما أجمعوا على إسكانه» وهو الأكثر لجيئه على الأصل نحو: ني جاعل» واشكروا لي» وإني فضلتك» فن تبعني فإنه مني ومن عصاني» 
ويطعمني» ويميتني» ولي حمل. 

؟- ما أجمعوا على فتحه لموجب يوجب ذلك إما أن يكون بعدها ساكن لا تعريف أو شبهه نحو: نعمت التي» وبلغني الكبر» وحسبي 
للهء ومسنى السوء» ومستى الكبر» وولبى للهء وربلي للهء 56 00 1 1 
١‏ سراج القارئ: للبغدادي» ص: 2189 11819. 

العلبمء حركت الياء بالفتح حملا على النظير فرارًا من الحذف. 

وكذلك إذا كان قبل الياء ساكن أل أوياءة فالذي قبلها اليك نحو: هداي» واياي» ورؤياي» ومثواي» وعصاي. والذي تأتي بعل 
الياء مثل: إليء وعلي» ويدي» ولدي» يابئي» ومصرخي. 

وحركت الياء في ذلك فرارًا من الْتقاء الساكنين وكانت فتحة حملا على النظير» وأدتمت الياء نحو: إلي وعلي للتمائل وجاز في مصرخي 
الكسرء وكذلك يابني مع الإسكان. 

وما اختلفوا في إسكانه وفتحه نحو: بشر عبادي» ألا 2 لتبعن» إن يردن الرحمن» ففيها الإسكان والفتح .١‏ 


١‏ النشر» ج: لاء ص:١5١-‏ ”#و5اء. 


ه.ه همزة الوصل وهمزة القطع 
همزة الوصل وهمزة القطع 
وقد تسميان أنفي الأوصل والقطع عند اللحوبين ١‏ يع لنا اويا حين 38 من يلقي قولا الى يلكا فيقثت بين ال ويعاود 


الابتداء ومن الواضم أن الوقف يكون بالسكون على حين أن الابعداء لا يكون إلا بالحركةء لأن من الأصول المقرؤة الا يدا بساكن 
ولا يوقف على متحرك. 
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فإذا كان الابتداء لا يكون إلا بالحركة» فإن الكلمات الت يكون أوها متتحركًا لا إشكال فيباء لأن الابتداء بالحركة غير متعذر» ولكن 
الإشكال فى الابتداء بالساكن؛ لأنه غير مقدور عليه ومتعذر النطق به. 


١‏ التبصرة والتذكرة: للصيمري» ص: 5*غع. 

وإذا توصل للابعداء بالسا كن باجتلااب ألف الأوصل 4 همزة الوصل وسعيت يذلك؟ 5 زيدت ليتوصل مها إلى النطق بالساكن» 
وسماها الخليل بن أحمدء ص اللسان١»‏ فإذا ابتدئ بها فهي فاه كور لاله لا جمع تخ انها كن وأضيل دك الققاة "اليا كتين 
الكسر» فكسرت همزة الوصل لذلك» واذا وصل الكلام سقطت لاستغناكك عنها بحركة ما قبلها. 

همزة الوصل: ١‏ 

تابي همزة الوصل في أول كل فعل ماض على أكثر من أربعة أحرف»ء وبي الأعى من الفعل الثلاني إذا كان أوله ساكا. 

فأما الأفعال الماضية التى تكون في أولها ألف الوصل فتسعة أبنية وهي: 

انفعات نحو: انطلقت» وافتعلت نحو: اقتدرت» وافعللت نحو: احمررت» واستفعلت نحو: استغفرت» وافعئللت نحو: احرنمت أي 
تقبضت» وافعاللت نحو: اماررت» وافعوعلت نحو: احلوليت» وأفعولت نحو: اغلوطت الفرس إذا ركبته عرياء» وافعللت بتشديد اللام 
وهى فى الأفعال قياسية» ولا تكون إلا فى الخمابى والسداسبى» فالماضى الخمابى نحو: اتكسرء اقترب» احمر» والماضى السدادبى نحو: 
استكبر واستطعم» واستنصر» واستسقى ٠‏ 

١‏ الفوائد المفهمة شرح الجزرية: للشريف بن بالوشة» ص: .5١‏ وكاب العين: لخليل بن أحمد. 

وأما في الأعى من الفعل الثلائي: فكل فعل على ثلاثة أحرف في الماضي» وسكن ثانيه في المضارع» وأردت أن تأمى منه» فإنك تحذف 
حرف المضارعة وتزيد مزة الوصل في موضعه. 

والابتداء مها على وجهين: / 1 

ما كان ثالث الفعل المضارع مله مكسورا او مفتوحاء وكسرت همزة الأوصل 2 الاصس كقولك ف: يضرب» اضرب» وفي: يصنع ) 
اصنع» والعلة في كسرهاء أن حركة التقاء الساكنين الكسر. 5 | 

وما كان ثانيه متحركا استغنى عن ألف الوصل فيه» كقولك في: يقوم» قم وفي: اسير» سر. 

وما كان ثالث الفعل المضارع منه مضموماء صمت همزة الوصل 42 اله منه تقول 0 يقتل» اقتل» وفي: يخرج» اخرج» واثما ضت 
في هذا للإتباع؛ لأنه أخف في اللفظ؛ ثلا يخرج من كسرة إلى ضمة» وذلك مستثقل قليل. 

والأمس ما زاد على أربعة أحرف أي في المماسى والسداسى فهو كالأمى في الثلائي؛ لأن أصلها ثلاثة أحرف والباتي زوائد» كقولك في 
الأمر: استغفر الله انطلق» اقتدر؛ لأنه من غفر» وطلق» وقدر. 

وإذا لم تسم الفاعل أي: بنيت للمجهول في شىء مما ألفه ألف وصل» ضمت أوله وكسرت ما قبل آخحره؛ لأنه بن للمجهولء اتباعا 
لضمه الثالث من الفعل» كقولك: استغفر» انطلق» اقتدرء احرنجمء والعلة في ضه كالعلة في: اقتل في الأمر؛ لثلا ييخرج من كسر 
إلى ضم. 

خركة البدء بهمزة الوصل في الأفعال الممقيسة على نوعين: الضم والكسر. 

و اليذه الكت مشرطها. أن ركرق الك الفدل مقتريها أو مكيور | كن | أميلا ولسرن بسازفن ان 

مثال ذلك: انطلق» انقلب» استغفروا ربكم» من ارتضى من رسول» فكسرت همزة الوصل؛ لأن ثالث الفعل مفتوح» وكذلك ما كان 
ثالث الفعل فيه مكسورا كسرا أصليا مثل: إرينا اكشف عنًا الْعذّاب] » إربئا اصرف عنا عَذَابَ جه | » |اهدنًا الصَرَاط المستقيم] 
وحركة البدء بالضم في همزة الوصل أن يكون ثالث الفعل ارد ضما لازما في الماضى والأمر» ففى الماضى "ا في قوله تعالى: |هنالك 
ابعل المؤْمنونَ| اجِتيْتَ من قوق الأرض| » إبا استحفظوا منْ كب الله . 
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والأمر: |اثل ما أوحي إليِكَ منْ الْكّاب] » ؛ |انظر كيف صَريوا لك الأمتال] . 
والضم العارض يدأ فيه بكسر الممزة وجوبا نحو: |اقضوا| في قوله تعالى: نم اقْضوا إل ولا تنظرون] » وابنواء في قوله تعالى: |فمَاُوا 
با عليهم نينا وامضواء في قوله تعالى: وَامُضوا حت رو : 
والسبب في ذلك أن الضمة عارضة» فثلا كلمة: اقضوا إذا 
١‏ التبصرة والتذكرة» ج: »١‏ ص: 8غ. 
ونا إلى أصلها خد اها افقيرا مضا تمكسورة ونا ءتسدوفة مده قتاع هه الباء إلى القنات وعل زر يات كد كن اء :ذلك للأنة 
التقّى ساكان: الياء والواوء فذفت الياء؛ لالتقاء الساكنين فصارت الكلمة: اقضوا بم الضاد وعدف: الباق وكتلك ا حت اهيا 
كانت الضمة فيه عارضة. 
ويتضح مما سبق أن حركة همزة الوصل في الابتداء بالأفعال مبنية على حركة الثالث منها. 
وحركة همزة الوصل في الأسماء حين البدء بهاء فرجعها إلى القياس والسماع» فإذا كان الاسم معرفا بالألف واللام فهمزة الوصل فيه 
قياسية» وحركتها عند الابتداء الفتحة» كا في قوله تعالى: هو الأول والآخر والظاهر والباطن] » إهو اللَّهُ اعالق الْبَارُ المصور] . 
وإن كان الاسم مجردا من الألف واللام» فهمزة الوصل فيه قياسية وسماعية» أما القياسية وهي مصدر الفعل الماضي الماسي نحو: ابتغاء 
في قوله تعالى: ومن الناسٍ من شري نفسه ابتغاء مَرْضَاة الل » وافتراء» انتقام.. أو مصدر الفعل الماضي السداسي نحو: استغفار 
في قوله تعالى: وما كن استغقار إبرَاهم لأبيه إلا عَنْ موعدة دعا إناء بوالستسماك» انتكارة وبر اديور اوسن و مصدر 
القدن قفاوي والسراني: الك ودر يا: 
وأا له التي تعر بالسماع ففي عشرة أسماء» تكون حركة البدء بهمزة الوصل فيا الك وهي: 

ل إرقة اليك كي سولاك | امن مضافة لياء المتكار» مثل: ابن أو ابن. 
"- ابنت» يا في قوله تعالى: مم الت عرآن| د ِحْدَى ابن هاتين| . 
- امروء نحو قوله تعالى: الكل امريا 0 يومئل أن يخيه| . 

4- امرأة» مفردة أو مثتاه: ل 25 7 ا من د دوليم اعّأتينٍ وداه 
همان التذكي يننا اسلف إغر ابيا الال واللوق دافان- أو اليافوالتون: دافيقة أو مضافا للعشرة: اثنا عشر شبرا, |وبعثنا منهم 


002 


اي عشر نقيبا| ٠‏ 
“- اثنتان» بالتأنيث سواء أكانت مفردة نحو: إفَإِنَ كانتا انين فلهما الثلثان بما ترّك] » أم مضافة مثل: إفانفجرت منه اتنا عشرة 
عينا! . 


د امم ل» تع لم وك الأخ] أو مول أي بين بدي انندم . 
/- ام وهو للقسم نحو: 3 الله» ويزداد النون: اين الله. 
و- است: اسم من أسماء الدبر. 
-٠٠‏ ابنمء وهي ابن زيدت فيها الميم. 
ويلاحظ أن همزة الوصل تحذف لفظًا وخطا من: ألء التعريف إذا دخل عليها لام الجرء نمو: إن مقي مَقَارَا! ولكن إذا دخل 
حرف أخر ذانيا داف لفط ونظماء وإثبت خطًا نحو: |بالغيب| » كالنين. 
ورا أن جميع الأسماء غير عشرة الأسماء التي ذكناهاء فألفها قطع نحو: إسماعيل وإبراهيم عكر نوا سو 
ودخلت ألف الوصل في الأسماء؛ تشبيًا بدخولا على الفعل؛ لأن هذه الأسماء نتضمن الإضافة كا يتضمن الفعل الفاعل» ولحقها 
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الحذف في آخخرها يا يلحق الفعل إذا قلت: اغّ» وارم» فسكنت أوائلها ما سكن أول الفعل» وأدخلت ألف الوصل عليها إبكن 
النطق بهاء فإذا تحركت أوائلها أو اتصلت بكلام قبلها حذفت الألفء استغناء عنها كقولك: المرء والمرأة» ومررت بابنك» وسمعت 
اسعك» وهذا اسم. 

همزة القطع: 

همزة القطع هي التي لثبت في القراءة في حالتي الوصل والبدء» وسميت ببمزة القطع؛ لثبوتها فينقطع بالتلفظ بها الحرف الذي قبلها عن 
الحرف الذي بعدهاء وهذا على النقيض من همزة الوصل فإنها ثثبت في البدء وتسقط في الوصل. 

وهمزات القطع كثيرة وترد في الأسماء مثل: إبرهيمء واسماعيل» والأفعال مثل: أَدْنَ وأمى وأحسن» والحروف مثل: إن وكأن. 
وتأتي في أول الكامة مثل: أخذ» وتأتي في وسط الكامة نحو: بثر ويؤمنون» وفي آخر الكلمة مثل: ماء» جاء. 

ومن هذا ,يتبين أن همزة القطع تأتي ساكنة في الوسط وفي الطرفء وتأتي متحركة مطلقًا عند الابتداء والوسط والطرفء وهي 
كثيرة توجد في الأسماء والأفعال والحروف»ء هذا بخلاف همزة الوصل فإنها لا توجد إلا في أول الكامة» ولا تقع ساكنة بحال» فالفت 
همزة القطع في أنها لا تأتي ساكنة ولا توجد في وسط الكامة ولا في آتحرها. 

وأما همزة القطع: فوضعها من الأفعال ثلاثة أشياء: 

أحدها: أن يكون الفعل الماضي على ثلاثة أحرف أولا الحمزة» وهي مقطوعة كقولك: أكل» وأخذ» وأبى» وهذه التى يسميها القراء 
ألف أصلء وإئما سموها أصلاء لأنها من أصل الكلمة غير زائدة فيهاء وانظر في: أَدْنَ وأَمرّء تجد أن الحمزة هي أصلية» فاء الكلمة. 
والثاني: أن يكون الفعل الماضي على أربعة أحرف أولها الحمزة فهي مقطوعة كقولك: أ ْم وأعطىء وأنرَلَ أوسىء أَحَسَنَ وكذلك 
مصاد رها. 3 03 03 03 

وتعتبر هذه الالف زائدة؛ لان اللاصل رم وعطاء» ونزل ... والهمزة في هذه الافعال للتعدية. 

والثالث: أن يقع في أول الفعل المضارع إذا أخبر المتكلم عن نفسهء وحركتها -إذا كان الفعل ثلائيا أو أكثر من الرباعي- الفتح» 
كقولك: أنا أضرب» وآكل» وأستغفر» وأقتدر» وقوله تعالى: إوأَنْ أَعمَل صالخا تَرضَاه| . 

وإن كان الفعل رباعيًا فركتها الضم للفرق بينهما كقولك: أنا 0 وأعطي» وأحسن» وإنما كان الثلائي بالفتح أولى؛ لأن الفتحة 
أخف الحركات» والثلاثي أكثر من الرباعي» فوجب أذيكرن (الأحفق 

الأكثر» وما زاد على الرباعي فيجب له الفتح أيضاء لأن أصله ثلاثة أحرف ثم لحقته الزيادة» فوجب له الفتح على اللأصل. 

ومن الواضم أنه لم يدخل ألف الوصل على شيء من الحروف إلا على لام المعرفة في قولك: الرجلء والمرأة» والغلام» وحركته الفتح 
يفرق بين ما دخل عل الأفعال المتصرفة والأسماء المتمكنة» وبين ما دخل على الحروف. 

وذكرالنحاة: ا كن د حرا قل «اللترقت ناد را أقطى بعزق: اجر كانت ادر 

0 همزة الاستفهام همزة قطع» فإذا دخلت على همزة الوصل حذفت همزة الوصل: للاستغناء عنها بحركة همزة الاستفهام. 

وحركة همزة الاستفهام الفتح -لا غير- كقولك إذا استفهمت: أبن زيد؟ 

امتغفن يد ربه؟ أقتدر زيد عل عرو ؟, م قال الله عن وجل: تدم عند الله عهدا! و |أصطفى البنات عل البنين! : 

فإن دخلت همزة الاستفهام على همزة القطع في اسم كان أو فغل ففيه أربعة أوجة؛ 

الأول: أن تحقق الهمزتين فتقول: أأكومت 00 حذ هو الأصل؛ لأن الحمزة الأولى للاستفهام» والثانية همزة: أكرمت. 

والثاني: أن تحمقهما وتجعل بينهما ألفا استثقالا لالتقائها كقولك: اكرمت الضيف؟ 

والثالث: أن تخفف الحمزة الثانية» وتجعلها بين بين كقولك: أاكرمت كيذه 0 : 

والرابع: أن تفضل ينما بالآلق» وتيف لثانية مع بعدها من الأول فتجعلها بين بين فتقول: كمه زرا 

وهذا مأخوذ به في عل القراءة؟» فقد قرئ ببذه الأوجه الأربعة: أأنذرتهم بالتحقيق» وآأنذرتهم بالتحقيق مع الفصل» وأنذرتهم 
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بالتخفيف» وآأنذرتهم بالتخفيف مع الفصل» وقرئ: إأأَنتَ قَلْتَ للنّاس| بالتحقيق» وبالتحقيق والفصل آأنت» [أَنْت| بالتخفيف» و 
|آنت| بالتخفيف مع الفصل» فإن دخلت ألف الاستفهام على: ألف ايمن اللهء أو على الألف واللام لم تحذفاء وأبدل منها مدة» وإن 
كانا ألفي وصل؛ لأن حركتهما الفتح» وحركة ألف الاستفهام الفتح» فلو حذفتهما لالتبس الخبر بالاستخبار فتقول إذا استفهمت: 

آأيبمن الله لتفعلن؟ آالرجل في الدار؟ كا قال الله عن وجل: إِقُلْ آلذَكينٍ حرم أَم الأَتينٍ| و إقلْ اسه أن لك] . 

واذا وصلت الكلام» وكان قبل ألف الوصل ساكن حذفت ألف الوصل» وحركت ذلك الساكن» لالتقاء الساكنين. 

والأصصل في حركة التقاء الساكنين الكسرء نحو: إقم الليل] » أضرب الرجل سل ابن زيدء خذ اسمكء كا قال الله عن وجل: إوقل 
علوا فسيرى اللَّهُ ملك ورسوله] . 


١‏ انظر التبصرة والتذكرة: الصيمري» ص:٠‏ +24 47غ. 

؟ راجع نباية القول المفيد» ص: 8 »١‏ والفوائد المفهمة» ص: 57. 

فإن كانت الألف التي تحذفها مضمومة» ضممت للإتباع» فلك في الساكن الذي قبلها وجهان: 

إن شئْت أجريته على الأصل بالكسر فتقول: قم اخرجء هَل انطلق يزيد. 

وإن شت ضمت للإتباع يا ضمت الألف فتقول: قم الخرجء هَل انطلق يزيد؟ وقد قرئٌ بهما جميعا: [قلٍ انظروا| » "قل انظروا" 
وقد استشهد بها سيبويه١‏ على قراءة من ضم اللام» ثم قال: ... فضموا الساكن حيث حركوه كا ضموا الألف في الابتداء وكرهوا 
الكسر ههنا كا كرهوا في الألف نفالفت سائر السواكن كا خالفت الألف سائر الألفات» ثم قال: ... وقد كسر قوم ققالوا: قل 
انظروا| وقراءة الكسر التي أشار إليها سيبويه والصيرفي هي قراءة عاصمء وحمزةء ويعقوبء وقرأ الباقون بضم اللام: 'ولقَد استيزئ". 
وقد قرأ بكسر الدال على أصل التقاء الساكنين عاصم فاب عمرو وحمزة» ووافقهم يعقوب والمطوعي والحسن» وقرأ الباقون بضم الدال 
اتباعا “#. 

وهمزة القطع المفتوحة: توجد فى خمسة مواضع ق 

-١‏ الفعل الماضي المبني للمعلوم نحو: 37 أذن. 


.71/6 الاب لسيبويه» ج: ؟» ص:‎ ١ 

؟ إبراز المعاني» ص: 49 ؟. والبحر المحيط» ج: هو ص: .١94‏ 

“ النشر» ج: ؟» ص: 96؟. والإتحاف» ص: .١18‏ والسبعة» ص: ٠.11/84‏ 
؟- وفي الفعل الماضي الرباعي المبني للمعلوم نحو: أوحى» وأحسن. 

3 وفي الفعل المضارع نحو: أرى» وأسمع . 

33 وفي ام من الرباعي: أرم وأعضية» وأصلح. 

ه- وفي مصدر الفعل الماضي الثلائي قد تكون همزة القطع فيه مفتوحة حو أس .ومن وأكل» وقد #كون مكسورة خخر؛ إذن فى قوذ 
تعالى: إمْْرجهُمْ من الظلمّات إِلّ الثور إذْنه| » وكلمة فك في قوله تعالى: إوَقَلوا هذا ِف مُرين] وكلمة نم في قوله تعالى: إوَمَنْ 
ُشْرِك يله فد امترَى إِاً عَظيما| » وكذلك إِذْن في قوله تعالى: إِترَلَ الملاَكة والروح فيا بإِذْن رجهم] ٠‏ 

وهمزة القطع المكسورة: توجد في موضعين: 

١‏ -مصدر الفعل الماضي الرباعي نحو: إطعام» وا كرام. 

- مصدر الفعل الماضي الثلاثي فيما م فيه الكسر كا سبق أن ذكرنا: إذن ربهم» إفك مبين. 

وهمزة القطع المضمومة» وتوجد في أربعة مواضع هي: 

-١‏ الفعل المضارع من الثلائي المزيد نحو: أحبيء وأميت» وأبرئ» ا في قوله تعالى: إقَالَ أَنا 


ء. 
| 


حي وأميت | و |وأبرئ الأ كه] : 


51121120 5١ 
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3 الفعل المضارع من الثلاثي المضعف نحو: أبر 
3 فم الماضي اثلاث البني المجهول كا في م 
تعالى: 0 موا ! ل ليعيدوا ها ار َي 5 جد أَخد 000 

احهاء مزق الرل ولقطع في كلا واد 

ار لهمزين ان 0 همزة لوصل على همزة 1 الساكنة» 00 5 


دم وهنا سقطت همزة الوصل وبقيت همزة القطع ساكنة .١‏ 

وحين الابتداء بهمزة الوصل مثل [اثبوني كاب من قبل هذا ثثبت همزة الوصل وتبدل همزة القطع الساكنة حرف مد من جذس 
حركة ما قبلها وذلك بإجماع القراء فتكون: إيتوني» وكذلك: !ْنَا ما تعدنًا| » ايتناء 

ويلاحظ أن حركة الابتداء بهمزة الوصل خاضع لحركة ثالث 


١‏ ويلاحظ أن ذلك وام عند من قرأ بتحقيقها كفص وعاصم. 

وراجع نباية القول المفيد في علم التجويدء ص: 218154 ١185‏ 

الفعل» فإن كان ثالثة مضمومًا ضما لازمًا خركة الابتداء بهمزة الوصل تكون بالضم نحو: [اؤْتين| ٠‏ 

وما ]13 كاذ فالى القول فرحا أو مكتتورا أو معهوما كا غارما #ارشو كد الاعزاء ميذة الإصيل #كتيورة: 

؟- وتقدم همزة القطع التي للاستفهام على همزة الوصل وهذا يكون في الأفعال والأسماء. 

ففي الأفعال تحذف همزة الوصل وتبتى همزة الاستفهام مفتوحة نحو: |أسبَكيرتَ أَمْ كنت من الْعالين| على الاستفهامء | أَطلمٌ اليب 
أ اتَذَ عنْدَ الرحمن عهدا| أستكبرت؟ أطلع؟ أفعال حذفت منها همزة الوصل وبقيت همزة الاستفهام. 

وفي الأسماء تبقى الهمزتان مجتمعتين معًا في الكلمة وتكون مفتوحة في البدء في اسم محلل بأل» وحينئذ لا يجوز حذفها بالإجماع؛ لثلا 
يلتبس بالحبر فيتغير المعنى مثل قوله تعالى: إفَلْ أَلَكينٍ حرم أمْ الأَتينِ| إأالآن| » الله في: |أألله أذثَ لكر | وقوله تعالى: | الله حير 
أما يش ركون] . 

وبعضهم يعمل على إبدال الهمزة ألا مع المد الطويل لملاقاتها بالساكن الأصلي» وبعضهم يعمل على تسبيلها بين بين» أي بين الهمزة 
والألف مع القصرء والمراد هنا عدم المد. 

ولذا إذا أراد القارئ أن يلقي قولا ينظر إلى الهمزة» هل هي همزة وصل أو قطعء فإذا أراد أن يبدأ ببمزة الوصل نظر إلى الفعل المبدوء 
بهاء فإن كان ثالئه مفتوحًا أو مكسورا ابتدأ بهمزة الوصل 7 7 

مكسورة كاعملوا وارجعواء وإن كان ثالث الفعل مضموما ضما لازمًا ابتدأ به بهمزة الوصل مضمومة نحو: اغدواء فإن كان الضم عارضًا 
ذا جا ا ا للأصل نحو امشواء وان رأى الاسم مذوةا بالق ا لكتر ةن ندا بها مفتوحة» وإن كان الاسم غير مبدوء 
كاه با مكسورة قو ار ارات 
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الفصل السادس: إدراك الكلام أهمية السمع في الإدراك 

مدخل 

الفا السادس: إدراك الكلام أهمية السمع في الإدراك 

التلوين الصوتي وأثره في الإدراك 

استخدام مكبر الصوت 

اللغة المنطوقة والمكتوية 

إدراك الكلام 

نجاح فن الإلقاء يتوقف على نوع إدراك المتلقي لما يقال له» ويمكن للإنسان أن يدرك الكامة المنطوقة في كثير من الظروف المتغيرة 
ولكن تضاوت: ثنية هذا الأدراك لموامل عديدة فيكرن التدراك قويا في الجو الذي يقيز بالمدواءء ويكون المتكلم سليم النطق واضم 
العبارة» فثلا إذا زاد الصخب في مكان يستمع فيه الإنسان قل إدرا كه» أو كان المتكلم لا يحسن النطق مضطرب العبارات» كل 
ذلك يؤثر في عملية الإدراك ويتفاوت الناس في مثل هذه الأمور كا يتفاوتون في إدراكهم للكية المنطوقة فنهم من يجيد الفهم ومنبم 
من يعجز عن الفهم» ومنهم من يتأثر بذلك» ومنهم من لا يتأثر تأثرًا يذكر. 

هناك ارتباط وثيق بين الإلقاء أو طريقة استقبال الحواس لهء تلك الحواس التي تستطيع القييز بين إلقَاء وآخرء فالمادة المراد إِلقاوؤها 
واضدة 4 ولكق قدلف عه فصن إلى اوه تلترات هبوت إلى «صونة اح وم لحة إلى أعرم. وفي ظروف محيطة لا نتكرها قد 
تسمح بظهور مستوى للكامة يختلف عن ظروف أخرى قد لا سمح 

بذلك» كل تلك الأمور نستطيع أن نجملها في دراسة مبسطة للأجواء التي تصلح للإلقاء الجيد» ومدى التفاوت الذي يحدث بين نجاح 
إلقاء كلمة وأخرى» فهناك العديد من العوامل التي تدخل تحت نطاق نجاح الإلقاء والذي نحن في أمس الحاجة إلبها في عالمنا الحاضر 
عبر الاتصال المباشر وغير المباشر» عبر أجهزة إعلامنا لنصل إلى المضمون الذي نصل به إلى قلب المستمع وإدراكه له. 

إن قل ملت عديية عن اه قوذ داق راع لا ميك نذا هده الأمور هن بحثباء وبالتالي نستطيع القول إلى أن هناك عوامل 
عديدة تعمل على نجاح الإلقاء هي: 

-١‏ سلامة نطق المتكلم وادرا كه لما يقال وسلامة أسلوبه وخلوه من الغريب. 

-١‏ معرفة المستمع بلغة المتكلم ولحجته. 

*- ثقافة المستمع ومدى إدرا كه لما يقال. 

4- ألفة السامع للموضوع الذي يستمع إليه. 

ه- هدوء مكان الاسمّاع من التشويش الداخلي والخارجي. 

5- درجة علو الصوت وانخفاضه. 

- الحال النفسية إدى المتحدث والسامع. 

ويتوقف الإدراك عند المستمع على درجة إدراك المتكلم لم يقول: فإذا كان إدراك المتكلم لموضوعه إدرا كا واعياء أمكن إيصال القول 
بدرجة واعية» والعكس صحيح» ا أن أسبة الإدراك لكي تصل من المتحدث إلى المستمع تقل درجتباء فثلا إذا كان إدراك المتكم 
لموضوعه بنسبة 6٠‏ 

أهمية السمع في الإدراك 
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تصدر الأصوات من الإنسان» فتنتقل هذه الأصوات خلال المحواء االخارجي على شكل موجات صوتية» تسير حتى تصل إلى الأذن 
الافسانية. 

وأداة السمع الطبيعية هي الأذن» وهي معقدة التركيب» يقسمها علماء التشري إلى ثلاثة أقسام: 

1 الأذن الخارصيةة وشركب من:صوان الأذن وضاحهاء وعترئ الأذن الخارضية ها اس عاد ة: بطبلة الأذن: 

-١‏ والأذن الوسطى» وفيها عظيمات ثلاث صغيرة» آسمى عادة: بالمطرقة والسندان والركاب. 

- والأذن الداخلية» وفيها أعضاء السمع الحقيقية» لانتشار ألياف العصب السمعي بأجزائها. 

وتحدث ععملية الإصدار والتلقي بين المتكلم والمستمع حين تدث الأصوات تموجات في الحواء اللخارجي» يستقبلها الصوان ثم تمر في 
القناة السمعية اللحارجية إلى أن تصل إلى الغشاء الطبل» فيهتز اهتزازات مناسبة لتلك التموجات» وتصل هذه الاهتزازات إلى الأذن 
الداخلية بواسطة العظيمات الثلاث» ثم تسري الاهتزازات إلى المخ فتترجم وتفسر. 

فالسمع هو الحاسة الطبيعية التي لابد منها لفهم تلك الأصوات» بل إنه يقيز بأمور لا توجد في الحواس الأخرى. 

ومن ذلك فإن إدراك الأصوات اللغوية عن طريق السمع يدع سائر الأعضاء للانتفاع بها في أمور أخرى إلى جائب السمع» كا يستطيع 
الإنسان أن يدرك الأصوات من مسافة قد لا يستطيع النظر عندها إدراك شيء» وخاصة حين تحول موانع من جبال» كا أنه يستطيع 
أن بذرك الأصرات واتجاهاءباء .هذا إلى هانب أن الصوت قد ينتقل ضد التيارات الموائية ولكنه مع ذلك إسمع. 

السمع حاسة تستغل ليلا ونباراء وفي الظلام والنور» في حين أن المرئيات لا يمكن إدراكها إلا في النور. 

ولكتي ندرك فضل السمع» علينا أن نقارن بين الإنسان الذي فقد بصره وما عليه من رقي عقلي» وبين آخر أصم لا يسمع؛ فالنبوغ 
كار افر الانتعيال عن الأعين ع هين أندا روا وكرن عيذ الم ان كار 

وبعد اكتشاف الراديو» أمكن أن يصبح السمع وسيلة من أهم الوسائل لاتثقيف الشعبي» وأن إسمع الناس بعضهم بعضا على الرغم 
من اختلاف الديار وتعدد الأوطان. 

فالسمع أو الملكات اللشائية 6 قال ان خلدون» ولت الكابة إلا وشيلة تاقصة لتضوير اللخات» فيا عن الرمزز ما للا خاعة إلية» 
كا ينقصها كثير من الرموز حتى يمكن أن يكون تصويرها للغة حصحيا دقيقاء ثم هي مع هذا حديثة النشأة إذا قيست بنشأة النطق 
الإنساني» صنعها الإنسان ولم يتقن صنعهاء ولا تزال تلك الرموز الكّابية بمثابة الجسد اللحامد حتى يبعث فيها النطق حياة عن طريق 
الالقاء. 


التلوين الصوت وأثره في الإدراك 


التلوين الصوتي وأثره في الإدراك 

التلوين الصوتي يعين على الإدراك ويساعد على الفهم» ونحن نجد أن الككابة تستخدم عدة طرق في تلوين الكابة بألوان عدة تعين على 
إدراكها ومن ذلك: 

-١‏ استخدم اللون الأحمر والأزرق والأسود. 

؟- استخدام الأحرف الكبيرة والصغيرة. 

- وضع خخطوط تحت الكلمات المهمة والعناوين البارزة» إلى غير ذلك. 

فهناك طرق عديدة نلجأ إليها في تلوين اللغة المكتوبة» فهل يمكن أن نلون اللغة المنطوقة؟ 

للغة المنطوقة عدة طرق يلجأ إليها المتحدث المدرك لطبيعة ما يقول» ومن أهمها: درجة الصوت وشدته ونوعه ونبرته حتى يستطيع أن 
يعطي صوته اللون المطلوب. 

١‏ - درجة الصوت: 

الإنسان حين ينطق بالكامات نرى أنه لا يتبع درجة صوتية واحدة» فالأصوات الت يتكون منها المقطع الواحد قد تختلف في درجة 
الصوت وكذلك الكلمات» ولاختلاف درجة الصوت أهمية كبرى إذ تختلف فيها معاني الكامات تبعا لاختلاف درجة الصوت. 
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والبحث عن نظام درجة الصوت وتسلسله في الكلام العربي يحتاج إلى معرفة درجات الموسيقى العربية» ذلك لأن التساسل في درجة 

الصوت يخضع لنظام خاص يختلف من لغة إلى لغة. 

العوامل التي تؤ و ثر في درجات الصوت الإنساني: 

القرب 0 من مصدر الصوت: 

ال مواء هو الوسط الذي ينتقل فيه أو من خلاله الصوت في معظم الحالات» نخلاله تنتقل الحزات من مصدر الصوت في شكل موجات 

حتى تصل إلى الأذن» وسرعة الصوت كا قررها العلماء في حوالي: م "ام/ ثانية. 

ونتوقف شدة الصوت أو ارتفاعه على بعد الأذن من مصدر الصوتء فعلى قدر قرب الأذن من ذلك المصدر يكون وضوح الصوت. 

7'- شدة الصوت: 

لها أثرها في عملية تلوين الكلام؛ ونتوقف شدة الصوت على سعة الاهتزازة ودرجة الصوت ]1م كا برهن علماء الأصوات» ولتوقف 

على عدد الاهتزازات في الثانية» فإذا زادت الاهتزازات أو الذبذبات على عدد خاص ازداد الصوت حدة» فالصوت العميق عدد 

اهتزازته في الثانية أقل من الصوت الحاد. 

9- نوع الصوت: 

هو الصفة الخاصة التي تميز صونًا من صوت وإن اتحدا في الدرجة والشدة» وهكذا نستطيع أن فيز الصوت الحارج من الآلات الموسيقية 

رح احتمال اتحادهما 2 الدرجة والشدة» وتلك هي الصفة التي تميز صوتا إأسانيا من صوت اخرء وكثير من الناس يستطيعون القييز 
بين أصوات أصدقائهم في الحاتف مجرد نطقهم ببعض كلمات. 

وإذا يمكن استخدام صوتين من نوعين مختلفين لإلقاء حديث واحدء ويراعى أن يكونا مختلفين في الشدة والنبرة» وشدة الصوت الإنساني 

لتوقف إلى حد كبير على سعة الرئتين» ونسبة ضغط المواء المندفع منبماء كالتوقف أيضا على تلك الفراغات الرنانة أو ما يسمى بحجرات 

الرنين» التي يمر خلاما ال هواء بعد الحنجرة» مثل: فراغ الحلق» وفراغ الفم» والفراغ الأنفي» وكلها استغل في تضخيم الصوت» ومنحه 

صفته اتلخاصة به والتى تميزه عن غيره من الأصوات» فهى أشبه بتلك الصناديق المجوفة الت تشد عليها أوتار العود» وأصوات الحنجرة 

وحدها ضعيفة» ولكنها تقوي برورها في تلك الفراغات الرنانة؛ واختلاف حجم هذه الفراغات بين الناس يجعل أصواتهم الختلفة 

متميزة» رغم أن تلك الفراغات لا تكاد تؤثر في درجات أصواتهم فقد تكون متحدة الدرجات أي أن: عدد الذبذيات في الحنجرة 

واحدة» ولكن مرور تلك الذبذبات خلال الفراغات يكسبها 0 خاصا بها إساعدنا على تمييز أصوات الأصدقاء من غيرها. 

#- نبرات الصوت: 

تنئ عن الشعور الداخللٍ») معبرة عن صاحب 

الصوت؛ء فالكائن العضوي الذي ينطق بالكلمات يعأ* ر بما يعتمل في صدر المتحدث من إحساس داخلي وإستطيع الإنسان نوراه 

الارتباط الوثيق بين التعبير الصادق وبين غيره من الكامات المشوبة بالافتعال» وعدم صدق الإحساس» فالكلام المعبر يبذبع عن امتلاء 

داخلٍ بالشعور» ما تلوين الكاد م ظاهريا دون سند من تدفق داخلي؛ فيؤدي إلى التكلف والسطحية» والتذوق الفني عند العرب كان 

معينا بإلقاء الكلام ل با فيه. 

العوامل التي تؤثر في ذلك: 

56 ة على الهواء المندفع من الرتتين وتحديد نسبة ما يندفع منهما من التنفس وتنظيم هذا حسب الإرادة. 

"-ممرونة عضلات الحنجرة» فعلى قدر هذه المرونة تتوقف درجة الصوت» فكما ازدادت مرونته كثرت الذبذبات وازداد الصوت 


حدة. 

“- طول الوترين الصوتيين يؤثر في درجة الصوت تأثيرا عكسياء بمعنى أنه كلما طال الوتران الصوتيان قلت الذبذبات وترتب على قلتها 
عمق الصوت» حتى يصل في بعض الحالات إلى ما يسميه الموسيقيون بالقرار. 

4- ولكن نسبة شدة الوترين تؤثر تأثيرا مطردا في درجة الصوتء فالصوت المنبعث من ذبذبة وترين مشدودين شدا مك يكون صوتا 
حادا»ء كصوت المغنيات» في حين أن غلظ الوترين في الرجال يقلل من نسبة هذا التوتر» ما يحعل درجة الصوت عند الرجال عميقة؛ 
لأن عدد الذبذبات أقل. 

وهكذا بمكن للإنسان أن يشكل في صوته وفي نغمته وفي نبرته وفي شدته وفي انخفاضه» إلى غير ذلك من الألوان التي تعينه على 
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التعبير وتعين المتلتّى على الإدراك. 

يعد الصوت جزءا له أهمية بالنسبة للكلام» قفن الإلقاء يحتاج إلى صوت مميز معين» يقصف بالقوة والنبرات الواضحة المعبرة التي تحقق 
المدف من توصيل القول إلى القاوب بأبعاده وألوانه» فالصوت الإساني هو ككل الأصوات ينشأ من ذبذبات مصدرها في الغالب 
الحنجرة لدى الإنسان. 

الصوت الإنساني معقد إذ يتركب من أنواع مختلفة في الشدة ومن درجات صوتية متباينة» يا أن لكل إنسان صفة صوتية خاصة تيز 
صوته من صوت غيره من الناس» كا أن المولى أودع في صوت الإنسان القدرة على التشكل وفقا لأغراض المعاني. 

فصوت الإأسان في أثناء حديثه لا سير وفق شدة واحدة» أو درجة واحدة أو نغمة واحدة بل هو متعدد الشدة والدرجة والنغم وهو 
مع هذا أيضا ذو صفة خاصة تميزه عن غيره من أصوات الناس. 

فتك ريع فيورك ارت عل تع وتيف فالاقفان ب« ليام أ عد ميان زروة لاله رذلك أن الرتريق الصركيو ف الال 
والنساء أقصر وأقل ضخامة» ويؤدي إلى زيادة في سرعتبما وعدد ذبذباتهما في الثانية. 

هذا التحق حول اختالات درعة الصوت #البينة ليق والفنس دك طويلء «اختاقك فيه أقزال العلياة: دما وحديفاء ويتكل 
الإنسان فتختلف درجة صوته عند معظم المقاطع» ولكن يندر أن يكون تغيير درجة الصوت في أثناء الكلام خائيا بخلاف الغناء. 
ومن الحقائق العلمية التي تدعو إلى الدهشة والعجب أن علماء 

التشريج لم يلحظوا أي فرق مادي بين حناجر النوع الإنساني» فنجرة الإنسان ذي الصوت الذي إسحر الألباب» لا تكاد تختلف عن 
حنجرة العامل العادي من الناحية التشريحية» فليس 2 حنجرة المطرب اي عنصر مادي تمتاز به على حنجرة غيره من الناس» واثْما 
الفرق في الموهبة التي تظهر في التحكم والتشكيل والتلوين في الصوت وفي التنفس» فهو أقدر من غيره على تنظ تنفسه والسيطرة على 
الحواء المندفع من الرتتين والقدرة على تكييفه وإخضاعه لنظام خاص في جريانه من الرئتين حتى يصدر من الفم أو الأنف» واخضاعه 
لإرادتهم كا يفعل المغنون» فالمغني والمتحدث الجيد ستطيع بعد شبيء من المران أن يملك زمام تنفسه وأن يحدد عدد ذبذبات الوترين 
الصوتيبن يا يشاءء وكذلك ينوع في درجات صوته كا يوحي إليه فنه؛ ومن تلك الدرجات الصوتية المتباينة يكون جموعة منسجمة من 
الأصوات هي التي تكون أصلح للأداء الجيد. 

والى جانب التلوين الإنساني لصوته هناك ألوان أخرى يمكن أن يلون بها الإنسان صوته عبر وسائل الاتصال الحديغة. 

ففي الإذاعة استطاع الإنسان أن يستخدم صدى الصوت عليه الصلاة و السلامهدء من التلوين» فهناك أجهزة التسجيل الت لها القدرة 
أن تغطى هذه النغمة المميزة» كأ أنها قادرة على أن تعطى الصوت علوا وانخفاضاء هذا إلى جانب المؤثرات الصوتية على اختلااف 
أنواعها تعطي اونا يقترب بفن الإلقاء إلى الجو الطبيعي» مثل: استخدام أصوات الطيور والحيوانات» والطائرات» إلى غير ذلك ما يعطي 
للإلقاء معنى يساعد المستمع على الإدراك. 


> استخدام مكبر الصوت: الميكرفون 

استخدام مكبر الصوت: المي فون 

تقد دخل مكبر الصوت حياتنا في كثير من اللقاءات والندوات» وأصبح من مستلزمات فن الإلقاء عبر الإذاعة المسموعة والمرئية» 
فالإلقاء أمام: الميكفون قد غير من طبيعة الإلقاء؛ فالجيد منه أصبح نوعا من الحمس وأضحت جهارة الصوت ليست مقياسا لجودة» 
فلقد كان القدماء يقولون: ما يزيد في حسن الخطابة وجلالة موقعهاء جهارة الصوتء فإنه أجل أوصاف الحخطباء» ولذلك قال الشاعي: 
جهير الكلام جهير العطاس ... جهير الرواء جهير النغم 
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ومن جب الأيام أن قت خاطبا ... وأنت ضئيل الجسم منتفخ السحرا 

فرقة الصوت وضالته بعد أن كانت تذم قديماء صارت أمام الميكرفون ميزة من مميزات الإلقاء. 

وجمال الصوت هبة من اللحالق -سبحانه- تحتاج إلى الدربة والمران» حتى يأتي الصوت وقد تميز بأنه صوت رائق الجرس .قشى مع طبيعة 

الإذاعة التي تقتضي المودة المتبادلة بين صوت المذيع وبين مستمعيه» ويتطلب هذا أن يكون الصوت زاخرا بأنواع المودة والمشاعى التي 

يكون التعبير بها في أصدق حالة بالصوت المذاع» فكبر الصوت أكثر قدرة -داتها بالنسبة للكلام- على إبراز اجمال في الصوت الأقرب 

إلى 

الا نخفاض ذسبيا على أن يتوافر معه الوضوح والنبرة الساحرة واللين والمرونة وهي المميزات التي يببها الله تعالى للصوت الذي يتلاءم 

أكثر من غيره مع مكبر الصوت وكأن الميكرفون يحتويه ويترنم به متاذدًا ليودعه الأثير جرسًا عذبًا ينساب في يسر إلى أفئدة المستمعين» 

فالمؤدي أمام مكبر الصوت لم يعد يحتاج إلى الصياح الذي كان يلجأ إليه الممثل واللخطيب من قبل. 

ومن الأشياء المنفرة التى لا ينبغى أن تكون في صوت من يلقّى الحشونة والحبسة واللئغة والفأفأة وغيرها من الصفات الت عابها القدماء 

١‏ والتي لا يصلح معها الصوت للإذاعة ولا علاج لها إلا الاتجاه نحو الطبقات العالية في الصوت» والعنف في الأداء يمكن علاجه 

بالتدريب على الأصوات وفنون الأداء والإلقاء. 

ويجب أن تكون لغة المذيع لغة سليمة واضحة لا آشوبها لحجة محلية تحول دون الفهم والإفهام» أو تباعد ينه وبين اللغة الفصحى التي 

ينبغي أن يستمع إليها الناس. 

والنطق الواحم يرتبط ارتباطا مباشرا بالطريقة التي يمارسها المذيع في نطق الحروفء والنطق السليم يساعد بلا شك في تيسير الفهم 

5 اللغة من صميم العمل الإذاعي أو بعبارة أخرى من مكملات النجاح الإذاعي حتى يفكن من النطق السليم الواضم؟. 

0 البيان والتبيين للجاحظ» ص: «م- و"‎ ١ 

* الإذاعة وأصوات اللغة» مال للدكتور إبراهم انيس» مجلة الفن الإذاعي» العدد *” سنة »١9568‏ ص: ه. 

وأخد المذيع نفسه على النطق والتعبير بطريقة صححيحة في ال حياة اليومية خير عون له على ذلك» حتى إذا وقف أمام مكبر الصوت جاءت 

ألفاظه ونطقه تبعًا لما اعتاد عليه. 

فالممارسة على عملية النطق السليم تحتاج إلى مرونة في التنفس» وعمق يساعده على النطق باجخمل الطويلة» يتمكن معه من الوقف بيسر 
بين الخمل» وأن يلتقط أنفاسه بطريقة سبلة خلال فترات الصمت بين اخمل. 

والحروف المتحركة تشكل جانا كيرا من مرسيقى الكلام» فيجب أن يعلى كل حرف الوقت اللازم له حت يخرج ليما واتداء 

فالحروف المتحركة ليست يسيرة في النطق» وهي تخرج بطريقة مضادة لعملية الزفير» فالريمان تميلان إلى فصلهما ولكن عضلات الفم 

تضطرها اضطرارًا إلى الالتحام مع غيرها من الألفاظ الساكنة. 

وبر لات صر ترود حر سيا يار تورات لاقع ل ا 

الصوتء وقليل من الناس الذين إستطيعون السيطرة على تنفسهم وإخضاعه لما يتطلبه الكلام» وذلك مثل صاحب الخط الحسنء لا 

فرق بين عضلات يديه من الناحية التشريحية وبين غيره إلا أنه استطاع أن يخضع عضلات يديه وحركات أصابعه لما يتطلبه اللخط 

ا 

وإستازم المتحدث أن يدرب نفسه على طبيعة المخارج» فإن لكل جموعة من الحروف لخارجهاء فنها ما يخرج من أسفل الحلق» ومنها 

ما يخرج من الحاق ومنها ما يخرج من طرف اللسان. 

الاعتدال والثقة هما دور كبير في نجاح الإلقاء أمام الميكرفون 
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فالمتحدث يحتاج إلى أن يكون معتدلا مع نفسه فا حالة المعنوية للمذيع تؤثر على صوته» ولذا يجب أن يكون معتدلا واثمًا من نفسه حين 
يؤدي عمله» فكبر الصوت الإذاعي -الميكرفون- ذو حساسية وشفافية تجعل المستمع سرعان ما يكتشف اضطراب أعصاب المذيع أو 
المتحدث او عدم الثقة» ثما يحول دون الاداء السليم. 

وقد يصرف هذا الاضطراب المستمع إلى التفكير في الطريقة التي يتكلم بها المذيع بدلا من جذب انتباهه إلى ما يقول» ومق حدث 
هذا ضاع الأثر المطلوب من الكلام المذاع وضاع الحدف المرجو من عملية الاتصال. 

فلا مكان على الأثير لمذيع لا يثق في نفسه وفيما يقوله للمستمعين» وإن كانت للثقة أهميتها ولكن يخشى من طغيان الشعور بالثقة 
والمبالغة» فطالما أدى هذا بالمذيع لدان يطلع على المستمعين بصوت متصايم أو أسلوب فيه التعاظم» أو أداء فيه التعالي والكبر لا 
ترتاح الآذان إلى سماعه ولا يستميل القلب إليه» وقد تمتد الأصابع إلى جهاز الاستقبال فتغلقه» والمقصود بالثقة أن تكون ثقة واعية 
محدودة بخط متوازن دقيق لا تحيد عنه» ولا تحرف به وانما هو سبيل إلى الأداء الجيد المتوازن» وفي إحساس واضم بهدف الرسالة 
التي يقوم بأدائها إلى المستمع٠‏ 

الطابع لماص يظهر واضحا عبر الأثيرء فقد اقتضت سنة الله في خلقه أن جعل لكل شخصية من الشخصيات طابعها الصوتي الخاص 
الذي ييز به عن غيرها من الشخصيات» وإذا كان على الرغم من كثرة المذيعين والقارئين للقران العظم فإن المستمع يمكنه أن عرفت 
الطابع الصوتي لكل منبم» فللمتحدثين والمذيعين شخصيات متباينة على الحواء» منهم المذيع الذي تفيض مشاعره بالإخلاص والحرارة 
والحيوية» وملك 1 1 

على الاهتمام به كصديق لك مع انك ل تعرفه ولح تره من قبل» ومنهم من يشعرك عند سماع صوته بأنه جارك الودود دخل عليك 
بيتك يسامرك» ومنهم من يلوذ بحالة الثقل فلا ترتاح لسماع صوته» ومنهم يشعرك بأنه الشخص الثقيل الظل» ومنهم من يشعرك صوته 
بأنه حسن المظهر وأنه صادق الطوية ومنهم من ييز بالحشونة والقوة ومنهم من ييز بالأناقة والنعومة» إلى غير ذلك من الأوصاف التي 
نتكون المتحدث في ذهن المتلقى. 

فالشخصيات تختلف في الأصوات كا تختلف في صفاتها الذاتية والمهنية فقد تلقى إنسانا يتكلم مععك فإذا أنت قد فوجئت بصوت لا 
تنتظره 2١‏ ولا لتوقع أن تكون هذه هي شخصيته. 

ولقد أوضحت جانت دانبر في كابها الحديث الإذاعي؟ بأنها مارست في عالم الإذاعة التباين الواضم في أصوات الآدميين والمذيعين 
والمتحدثين بصورة ملموسة فلكل مذيع أوصاف تشكل شخصيته على الحواء. 

وعلى كل مذيع أن يحدد لنفسه الطريقة التي نعلاءم مع صوته ويحس أنها خير طريقة يمكن أن يطلع على الناس بباء وإذا كان هناك 
برنائج يقدمهء عليه أن يختار الطريقة التي تلاءم تمر قدي لتية متجيزة عل ادر اناق الداطية توارع] الفر يد قوق مبالخة 
تجنح بصاحها 55 عن الهدف المقصود وتضل طريقها إلى أقدة المسمعية: 

ومن هذا يتضح أن صوت الإنسان عبر مكبر الصوت يتخذ له لونّا خاصًا وشكلا خاصًا يعبر عن صاحبه وإذا ينبغي أن ينظر المتحدث 
إلى طبيعة صوته واللى شخصية هذا الصوت وما يعبر عنه ومدى الفته للمستمع» 

فإن لذلك أثره الواضم في إدراك المتلتقي لما تقول. 


.١"غ عل الأثير: عباس مود العمّاد» ص:‎ ١ 
عللم .غ2‎ 12016 "” 


العياء لك أمام مبكر الصوت: 

بغي على للدت أن بلجا إلى جميع الوسائل التي تيئ له الآذاء اليك المرفق» فيجلين بئات وصدرة مفتوها ورأسه مر فوعة وظهره 
لوقت ] وهذا يبي للمذيع أحسن الأوضاع لإخراج ا كاملا في أحسن حالاته» فالصدر المفتوح يعطي هواء كافيا يريم في الأداءء 
والرأس المرفوع يجعل الفم في وضع يساعد على أن يتجه بالصوت اتجاها مباشرًا نحو الميكرفون» والظهر المستقيم معناه استقامة العمود 
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الفقري» وقد دلت التجارب على أن تغير نظام فقرات الظهر يؤثر في طبيعة الصوت .١‏ 

والخبرة تجعل المتحدث يعرف كيف يختار الزاوية التي نتلاءم مع صوته أمام مكبر الصوت» وكذلك انتقاء البعد الذي يتناسب هندسيا 
مع طبيعة إلقائه» وعليه أن يضع الورق بين يديه بطريقة تساعده على الانتقال من ورقة إلى أخرى دون إحداث صوت قد يحدث أثرا 
في الكلام. 

وخير طريقة تسلكها أمام الميكرفون أن نتذكر دائًا أنك أمام صديق حميم .يتبادل معك النجوى والمودة» وفي نفس الوقت أمام جهاز 
يحصي عليك الحمس واللدس والحركة البسيطة بصوت مسموع. 

مكبر الصوت أو الميكرفون هو الأداة التى تحول الذبذبات الصوتية إلى ذبذبات كهربائية مشاببة لها تمامًا ونظرية الميكرفون إسيطية 
وأساسها أن أي جسم معدي بتحرك في يجال مغناطيسي يتولد فيه تيار كهرباني نتوقف شدته على قوة المجال المغناطيسي وعلى سرعة 
حركة الجسم في هذا الجال وعلى طبيعة الجسم المهتز. 

ولهذا لابد من توفر شروط لكي يكون الميكرفون صالاً لفن الإلقاءء وتجعله صالخا للاستخدام وهذه الشروط هي: 

١‏ راجع: الكلمة المذاعة: طه عبد الفتاح مقاد. 

ويجب أن يتجاوب الميكرفون مع الذبذبات الصوتية المتنوعة والتي تقدر من: ٠ه‏ سيكل» إلى: 219.0٠٠‏ وينبغي أن ياتقطها وفق 
الما ْ ش 

وإذا يحب أن يكون ذا حساسية قياسية معلومة بالنسبة لمقدار معين وأن تقاس الحساسية بوضع الميكرفون أمام مصدر صوتٍ معلوم على 
مسافة معلومة. :3 

كا يحب أن يحتمل الضغوط الصوتية المتفاوتة في شدتها بين النغمات الحافتة والنغمات العالية بدون أن يحدث فيها تشويه وبالنسبة 
وآن تكون خواصه الالتقاطية معلومة حيّ يسبل استخدامه. 

ويحب ألا يشوه الموجات الت يلتقطها أي: ينقلها بأمانة وصدق أي يحوها إلى موجات كهربائية مشابهة لها تماما. 

ويجب ألا يتأثر بالظواهر الجوية. 

وينبغي أن يكون سهل التركيب خفيف الوزن. 

مقت الأيكرفية امكاراناك العلية لمكي ريه 

أنواع مكبرات الصوت: 

ونتعدد أنواع المكبرات الصوتية وفمًا لتعدد أغرضاها والهدف من استخداءها وهي تتقسم إلى: 

الميكرفون الشريطي أو ميكرفون السرعة» وهو متجاوب وحساس مع الذبذبات العالية. 

الميكرفون الديناميكي أو ميكرفون الضغط» وهو لا يتجاوب مع الذبذبات المنخفضة بل العالية. 

الميكرفون القَلِي» وهو مع ما بين الاثنين يعطى صورة صوتية للمكان. 

وهذا التعدد يضع فرصة لاختيار ما .يتناسب وطبيعة الصوت وطبيعة المكان» ووضع المتحدث أمام الميكرفون. ويعمل الآن مبندس 
الصوت على اختيار أحس هذه الأنواع لكي نتلاءم مع طبيعة الإلقاء الجيد» ويتناسب مع من يتحدث أمام مكبر الصوت. 


4 اللغة المنطوقة والمكتوبة 

اللغة المنطوقة والمكتوبة 

لغة الكّابة تختلف عن اللغة المنطوقة اختلافا بيناء فعندما نخط هذه اللغة على الورق فإنما نخطها على أسطر مستقيمة» وقد تلون بأسطر 
بارزة اعرف كبيرة أو ملونةة ومبما كان الاين فهذه الكابة هي أسطر نتقطع إلى وحدات متفرقة أُسمى الكمات» وهذه الكمات 
والحروف التي نتكون منها الكامات؛ وعلامات الترقب التي تفصل بين الفقرات التي تضم جموعة من اجمل» والفقرات هي في الحقيقة 
رموز بصرية للتعبير عن الاصوات المنطوقة. 
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فاللغة التي نتعلمها في مدارسنا وجامعاتنا تبتم بالجانب المكتوب» وتعطي الاهتمام الكبير له دون عناية بالجانب المنطوق أو صلته بالجانب 
وفن الإلقاء كا أنه يعتمد على الارتجال يعتمد كذلك على قراءة الكلمات المكتوبة» وهنا نسأل هل الكلمات المنطوقة تعبر تعبيرًا وافيا 
في ذاتها يعين على الأداء السليِ؟ 

والحقيقة أن اللغة المكتوبة تختلف عن اللغة المنطوقة من ناحية الكم» ففي اللغة العربية نجد أن الأصوات المنطوقة أكثر من الأحرف 
المكتوبة وتلك ظاهرة عامة في كل اللغات. 

ففندرس يقول: لسنا في حاجة إلى القول بأننا لا نستطيع إحصاء الأصوات في لغة ماء بعدد الحروف الموجودة في أيجديتباء فكل لغة 
فيها من الأصوات» أكثر ما في كابتبا من العلامات» تلك حال الفرنسية والإيطالية والإنجليزية والألمانية 1. 

خين النطق بحروف اللغة نجد أن الككابة وسيلة ناقصة لتسجيل أصوات اللغة ويرجع هذا النقص في أن الأبجديات امختلفة قد قامت على 
أساس الرمن لكل فونم برمن تابي معين يدل على جميع أفراد عائلة الفونيم. ولم تخصص هذه الأبجديات رمورًا معيئة لفروع الفوتيات 
المتعددة وهذه إحدى عيوب أسجيل اللغة بالكابة؟. 

ومن ناحية الدلالة يرى علماء اللغة أن الككّابة لا يمكن أن تستقل بأداء الدلالة الكاملة للقيم الصوتية المعبرة عنها في لغة ماء بل لابد من 
الجوء إلى القرائن الأخرى لتحديد المقصود بالرموز المكتوبة والتعود عليها حتى يزال ما يشوبها من غموض. 

ويرفض: دوسوسورء شهادة الكابة على الواقع اللغوي» ويرى أن الككابة العرفية كثيرا ما تقود إلى الخطأ والضلال» وأنه لا يعصم من 
هذا الضلال إلا أن تكون الكابة مفسرة» ومحددًا المراد منها بواسطة ما قدمه المعاصرون لما من شروح وأوصاف". 

ولحذا لابد من المجوء إلى القرائن الأخرى لتحديد المقصود 


.57 كاب اللغة: لفندرس» ص:‎ ١ 

* انظر: المدخل إلى عم اللغة» ص: ٠1م-‏ /8. 

ل عم اللغة العام» ص: 651 517. 

بالرمن الككّابي» وازالة ما يمكن أن يحدثه من غموضء إذن فانطباق الرمن الككابي على الرمن الصوتقٍ أمى كبير لكل متحدث باللغة مق 
يجد القارئ بين يديه وسيلة من رموز كابية تنفي كل غموض» ولكن الرموز الكّابية غير كافية لأدائها من واقع الككابة. 

ولابد من اتخاذ بعض المواقف في مواجهة الصيخ المكتوبة والتعود على طريقتها حت يمكن أن تقرأها قراءة صحيحة وتؤدى الأداء 
السليم. 

فخ ا عع ٍ ا 

-١‏ الكلمة الجديدة أو قليلة الاستعمال يتبجاها القارئْ حرفا بعد حرف حت يمكن نطقها نطمًا سليماء 

؟- الكامة المألوفة المستعملة يدركها القارئ من أول وهلة بصرف النظر عن الحروف الت تتألف منها. 

وهذا لابد من أن يتعود الإنسان على الرموز الككابية» ومن ذلك رسم المصحف قد نجده يختلف عن الرمم الحديث» ومن هنا قد ند 
صعوبة في نطق بعض الكلمات مثل الصلاة: الصلوة» والزكاة: الزكوة» مما يجعل من الصعب أداوها من واقع الكانة أذاء يما ولايد 
من التلقي من فم القارئ وكذلك الكلمات: الحيوة» أي: الحياة» ببنؤم أي: يا ابن أم. 

وقد تختلف الكلمة المكتوبة 2 شكلها باختلاف علاقاتها بما بعدها مثل الأفعال المعتلة لذت مثل: رى» سعى» إسعى» خشى. 
والكامات مثل: ذى» صغرى» كبرى» ترسم جميعها بالياء وان كانت تنطق بالألف: 

واذا اتصلت بضمير مضاف أو مفعول به رسمت بالألف مثل رماه يخشاهء ذكراه» بل إن هناك كلمات لا تساعدنا الحروف المكتوبة 
بها على نطقها النطق السليم» مثل: بس » طه)» عمرو. 

فعرفتنا برموز الككابة لا تساعد في بعض الأحيان على تبجيها والعكس صحيح» فإن تتبجيها وسماعها إساعد على نطقهاء والأمثلة في اللغات 
العالمية أكثرمن أن تحصىء ففى اللغة الإنجليزية مثل: عط]' #عطعده؛ وغيرهما ثما تنطق بخلاف ما تدل عليه الحروف الككابية» وكذلك 
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حرف رحه الله مثل مدينة رحمه اللمتراةء ويستطيع رحمه اللهصه فإنه ينطق بطريقتين. 

كذلك عر الكّابة عن تسجيل الظواهر النطقية العامة مثل: 

-١‏ الثبر وما مل من دلالات لما اثرها على المعنى المراد. 

؟- والتنغيم من حالات الإنكار والاستفهام والنفي والتحسرء إلى غير ذلك» هما له دلالات مباشرة في الإلقاء. 

“- وكذلك التعبير عن الحالة الاجتماعية والفكرية والنفسية, وغيرهاء فإن النطق بها يستطيع توضيحها بطريقة تعجز عنها الككابة. 
خصائص الكلمة المنطوقة: 

الكلمة المنطوقة لما م ان تختلف عن الكلية المكتوبة» وهذه الحصائص لما أثرها في طبيعة المادة المراد إِلقَاوْهاء بل يتوقف عليها 
الجزء الكبير لنجاح عملية الإلقاء في حد ذاتهاء ومن الواضم أن الكلية تخضع لمفاهيم كثيرة وذلك حسب نوعيتها واللغة التي كتبت بهاء 
فهناك نوعيات شعرية تختلف وطبيعة كلماتها عن الشعر الماسي مثلا أو العاطفي أو الغزل» وكلا منها يحتاج إلى نبرات خاصة وطريقة 


أداء 


معينة» ولكيي يتم ذلك لابد أن نتناول خصائص الكامة المنطوقة التي تمثل الجزء الكبير لفن الإلقاء. 

وأولى الخصائص التي تقيز بها الكامة المنطوقة وهي درجة الوضوح» ذلك لأن وضوح الكامة في النص المكتوب .ينبغي أن يكون وفق 
مفاهيم مقصودة من قبل الكاتب ومن يقوم بإلقائه» وأن تكون سبلة مفهومة غير مبهمة» وأن تكون بعيدة عن اللغة العامية» قريبة من 
تداولنا ومفهومنا لحاء ذلك حتى تصل بينة فلا تحتاج إلى امور ا وف رشي 

ووضوح الكلمة أيضًا غطلب أن تكن الألفاظ واضحة بينةً وليست بغريبة في الاستعمال» "ا أن تكون الألفاظ حلوة في الفم سبلة على 
لكان ارم وي 0 : 
وأن تكون كل لفظة من الألفاظ في النص المقروء ملائمة لأختها التي تليها غير نافرة عتها ولا مباينة لهاء كا أنه لا يكون في الألفاظ 
تقديم أو تأخير يستغلق به المعنى» فيجئ نظم الكلام في الإلقاء مضطربا. 

ويذبغي الحرص على الأوصاف المتعلقة بالألفاظ الفصيحة والتي متى عري الكلام المنظوم والمنثور منها لم يكن فصيحاء وان عري عن 
شيء منها نقص منه جزء من الفصاحة. 

فالوضوح يقوم بدور الإفهام والتفهم» والمعنى الجيد قد يكون جيدًا في ذاته قويًا لكن إذا وضع في أسلوب غامض أو ضعيف أو سمج 
لم إستطع الناس إدرا كه على اختلاف مداركهمء فالوضوح من أهم عناصر أسلوب فن الإلقاء عموما. 

وفن الإلقاء يتطلب الكلبة ذات الوضوح المتسلسل تسلسلا منطقيّاء 

فتوضع المقدمات قبل النتاحٌ والمعاني الأساسية قبل المعاني الفرعية» على أن تؤدي بعضها إلى بعض» حت لا يكون ينها -خوات» تضطر 
إلى عناء في استيعابها فسن تأليف الكلام يزيد المعنى وضوحا. 

والتفاضل بين البلغاء إنما يكون بالتفاضل في توضيح المعاني على حسب وضوحها في أذهانهم وكلام يعد أبلغ من كلام إذا كان واضما 
في المعنى وأجل في البيان. 

ومن أهم اللخصائص الت تقيز بها الكلمة في فن الإلقاء هي الإيجاز: 

إن اختيار الكلمات المناسبة التي تحوي المعاني العديدة علين بان تكرن وان على النصوص الجيدة للكلمة المقروءة» والتي أت الإيجاز 
فيا بصورة لا تتعارض مع المعاني» إلا يكون التوادف سبيلا إلى مل المستمع» فالإيجاز مطلوب لدعاني الكيرة امناسقة في فى الألفاظ 
المعبرة ير ملاتا عنها في جمل قصيرة نتلاتم مع طاقة الأذن. 

فاجمل القصيرة أفضل بكثير من امل الطويلة» فالمستمع يستوعب ابخجلة القصيرة بسبولة إذا صيغت صياغة وافية بالغرضء وامل 
الطويلة المعقدة تسبب ارتباكًا أكثر للمستمع عموما. 

وإذا جاءت امل الطويلة فيبنغي أن تقسم إلى جمل قصيرة باستخدام أدوات الربط مع إدراك أن التنوع في طول اججملة له أهميته في 
دفع الملل عن المستمع. 
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ومن أهم اللحصائص التي تقيز بها الكامة في فن الإلقاء هي صدق الكلمة: 

إن صدق الكلمة ينفذ إلى القاوب وليس إلى الأسماع 

فقط» إننا في حاجة إلى الكلمة الصادقة» والحقيقة التي تدخل نفوسنا لها اعتبارات تتعلق بالناحية النفسية» وتريحها من عناء التفكير 
الطويل في إدراك الأمور على طبيعتهبا بصدق واهانة؛ 

الكاتب يجب أن يضع نصوصه بأمانة واحساس صادق فالصدق في الكامة يعين كل إنسان يلجأ إلى الأسلوب النااخ في فن الإلقاء» 
حيث يحتاج كلمة الصدقء لتتفتح إليبا قلوب وأذهان من حوله ويصغي إليه في شغف. 

ويعتبر الصدق من أهم المعابير التي يقاس به نجاح العمل الإعلامي» ويبرز الصدق في قالبه الإيجابي إذا ما توافرت الثقة بين الإلقاء 


ومستقبليه. 
كا أن إلقاء الكامة يختلف وفق اختلاف أجناس الكلامء فإلقاء الشعر غير إلقاء النثر» ولذا ينبعي أن نتعرف على كيفية إلقاء الشعر. 
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مدخل 

الفصل السابع: إلقاء الشعر إلقاء الشاعى قصيدته 

عذوبة النغم 

النبر في الشعر 

القافة 

إلقاء الشعر 

عرف إلقاء الشعر بامم الإنشاد» فالشعر العربي كان ينشد في أسواق الجاهلية» ويطرب له السامعون وتهتز القلوب له» وظل كذلك 
2 العصور الإسلامية؛ فلقد عرفوا للإأشاد قدره فتنافسوا فيه» وظلوا بنشدون اشعارهم حتى يومنا هذاء. 

والنشيد في اللغة: رفع الصوت» ذلك لما فيه من قوة وحماس حين كان ينشد الشاعى قصيدته مفاخرا أو مادحا. 

والنشيد 42 اللغة: هو ايضا الشعر المتناشد بين القوم» وجمعه اناشيد. 

واستنشد شعراً: طلنن منه إأشاده» فأنشده إياه» وأشد الشعر: قرأم» وأشل + بهم: مجاهم وتناشدوا: أنشد بعضهم بعضاا٠‏ 

والقاء الشعر أعم من إأشاده» فالشعر نتعدد موضوعاته وتنوع أغر اضه» فنا ما يحتاج إلى الإنشاد ورفع الصوت 2 موضوعات الفخر 
وماس والمدح» ومنها ما يحتاج إلى نغم صوني إساير 


1 لمان الغرب» مادة أشد. القاموس الحيط: للفيروزأبادي» ج: اءا ص: 4 ولء 

موضوعاته الإنسانية المتعددة من وصف وتعبير عن المشاعى والأحاسيس التي نتطلب نوعا معينًا من الإلقاء يشى مع طبيعة المعنى 
وطبيعة الموسيقى اللفظية. 

ذلك. 

مع تلحين» والأنشودة: قطعة من الشعر أو الزجل في موضوع حماس وطني» تنشده جماعة من المنشدين أو القوم في يماع واحد» وابجمع: 
أناشيك 1 


5112111612. 07“ 


والإنشاد غير الغناء» فلم يكن الغناء من عمل الشاعى ولا مما يقوم به الشاعر» وكان الشاعى يأنف أن يجلس مجلس المغنى وإما كان 
يترك ذلك حواري والقيان المغنيين. 

لأبى فرج الأعففان: وما جاء فيه؛ لندرك الفصل بين صنعة الشعر والشاده» وبين غنائه على أحد الأصواتك أو الألحان المعروفة» فقك 
روى صاحب الأغاني المقطوعة الشعرية وكيف كن لها طريقتان في غنائهاء وتنسب كل طريقة إلى مغن يقوم بأدائها؟. 

.57١ المعجم الوسيط: جمع اللغة العربية بالقاهرة» ص:‎ ١ 

الأغاني: ج: اءا ص: 75ء, 

إلقاء الشعر قصيدته 

الأصل في الشعر أن يلقى الشاعى شعره بنفسه إذا لم يكن هناك سبب بمنعه من ذلك؛ لأن القصيدة قطعة من الشاعى وصورة نفسه 
وقيض وجدانه واحساسه ورمم تجربته. 

وتروي لنا كتب الأدب أن إلقاء الشعر يحتاج من الشاعى أن يحتفل له بما يجعله أنيقا في العيون» بيبا في الصدورء جليلا في الأسماع؛ 
ليلفت إليه المستمع 0 ومعن » وظاهرا وباطنا؛ وليعطفهم عليه » ويدفع سأميم منة ٠١‏ 

دخل العماني الراجز على هارون الرشيد؛ لينشده وعليه قلنسوة طويلة وخضف ساذج. 

فقال له الرشيد: يا عمانى» إياك أن تنشدنى إلا وعليك عمامة عظيمة وخفان دلقمان. 

ودخل أبو تمام على المأمون في زي أعرالي فأنشده قصيدته التي أوها: 

دمن أله بها ققَالَ سام اا حل عقدة صبره ه الإلمام 

خعل هوق يتعجب من غنر يبب ما يأتي به من المعاني» ويقول ليس هذا من معاني الاعراب؟ 

اام إل 5 

المتحضرين» 0 منهم. 

وحين بلغ أبا تمام مد بن حميد الطوبى» غمس طرف ردائه في مداد» ثم ضرب به كتفيه وصدرهء وأنشد قصيدته المشهورة» القى 
تعد من أمبات قصائد الرثاء والتى مطلعها: 

5 وليفدح الأعى ... فاه ماوها 6ن 

0 كان ع أن بقن ادر أمامهم في بز شائقة» وهيئة حسئة» وأن لباس الأعراب كان يبا إلهم» أثيرا ل ُ م 
أثيرا لدى الشعراء أنفسهم .١‏ 

وكان شاعى البادية الشيخ محمد عبد المطلب» كثيرا ما يشند شعره في ا محافل وقد لبس: الكوفية والعمّال تذكيرا بأسلافنا الأول» فكان 
ذلك يزيد في هيبته ويجعله ملء البصائر والأبصار؟. 

عادة الشعراء: 

0 0 الرائية التي تقول ف 


0 ل 


كك اه وانشاد 7 اوه ه"- ائ, 
” الشعراء والشاد الشعر: علي الجندي» ص: 2 
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وان ضرا لُوانا وسيدنا ... وإنَّ صخرا إذا لدتو لحار 

وكان أبو النجم العجلي - إذا أنشد- أزيد وري بثيابه» وكان بشار إذا أراد الإنشاد: صفق بيديه» وبصق عن بمينه وشماله ثم _ينشد فيأتي 
بالعجب» وكان الطرماح بن حكيم لا ينشد إلا جالساء وكان الفرزدق يتكبر أن بنشد قاتماء قال أبو عبيدة: كان الفرزدق لا ينشد 
بين يدي الخلفاء والأمراء إلا قاعدا. وكان البحتري رديء الإنشاد قبيح الحركات» وكان إذا أنشد يختال ويعجب با أت به» وكان 
من عادته إذا فرغ من القصيدة» أن يعيد البيت» وقد يعيد بيتين من أول القصيدة .١‏ 

وليس كل من بنشئ الشعر» يحسن إلقاءه» فبعض الشعراء يحسنون إلقاءه م يحسنون نظم القصيدة» فيزيد شعرهم حسنا وجودة» 
ويكتسي ملاحة وحلاوة» ونتضاعف منزلته حين ينشده. 

يقول البارودي يصف شعره وهو بنشده بنفسه: 

يد علَ الإْمَاد حستاً كأنني ... تَقَنت به حرا ولس به صر 

وبعضهم يجي ء شعره وسطاء» ولكن بجودة إلقائه» فيرتفع شعره إلى الذروة 2 نفوس مستمعيه ويفوق غيره من هم أقوى منه مبئى» 
وأجمل معنى» وألطف خيالاء ويظفر من التصفيق والاستحسان بنصيب كبير» وما ذلك إلا نتيجة جودة إلقَائه. 

وعرف في كل عصر من عصور الشعر شعراء يجيدون إلقَاء شعرهم» ومن هؤلاء: أعشى قيس» وقد لقب بصناجة العرب» وقد 

١‏ الشعراء وانشاد الشعر» ص: هغ-مغ. 

اختلفوا فى تعليل 'هذه: التسمية فقيل كان يغ إشعره» أو لكثرة ما غنت العرب فى شعرة أ وحلودة شغرة لسن إلقائهء وقد كانت 
العرب تقول من أجاد إلقاء الشعر: هو صناجة الشعرء وقد عرف في العصر الأموي بحسن الإنشاد: وضاح الهن» وقد كان من أجمل 
الناس وجهاء وأطرفهم وأخفهم شعراء وقال الفرزدق لعباد بن العنبري: انشادك يزين الشعر في فهمي. 

شعراء لا يلقون اشعارهم: 

إن كان الأصل أن يلقى الشاعى شعره إلا أن المتأمل في أخبار الشعراء يجد أنه لم يخل عصر من شعراء نابهين مجودين في كابة الشعر» 
ولكنهم قعدوا عن إنشاد شعرهم لسبب ما: كآفة لسانية أوكبر في السن» أو الحياء» أو غير ذلك» ومن هؤلاء الشعراء: أبو عطاء 
المتدي 4١‏ وكانت في لسانه جمة شديدة» .ولفغة جعلتاه لا يكاد ييرن» وكان الكليت طويلا أصمء ولم يكن حسن الصوت» ولا جيد 
الإنشاد» فكان إذا استنشده إنسان» أعى ابنه: المستبل» فأنشد بدله؟. 

وكانت في أبي تمام عرية كتيدة وققنة 0 وقد تسدديث أنه امتدح أب| دلف العجل» وكان في المجلس من يكره أب| تمام» فلما افتتتح قصيدته 
المشبورة: 

عل كلياين أر .للحن نه أذبك مموناة لزع ارا كي 

قال الرجل: لعنة الله والملاتكة والناس أجمعين» فدهش أبو تمام» 

١‏ شاع من عخضرني:الدولتينة الأمونة والعباسنية: 

" الشعراء واأشاد الشعر» ص: /اه» /ه. 

واسهّر ل 5 ترك الإنشاد لحذه الآفة» فكان أخوه سهم ينشد نيابة عنه. 

وكان 2 شوق لا .نشد شعره بنفسه» فكان ينوب عنه في إنشاده بعض من يحسن الإنشاد مثل: كامل الشناوي» من رجال الآاداب 
والصحافة» وكامل زيتون» من رجال التربية والتعليم ٠‏ 

إلقاء الشعر من غير قائله: 0 

إذا كان ملقى الشعر غير القائل له» فعليه أن يلبس نفس الشاعى» وحمل مشاعره و.تشرب عواطفه وينغمس في تجاربه» حت يصير 
كأنه هو» والإقان قه مزه عيية عل أن يتيسن زر غيره» ويترجم عن وجدانه» وينطق عن لسانه. 

والإلقاء الجيد له أثره في نفوس السامعين؛ إذ إسمو بالشعر إلى أرق الدرجات» كا أن سوء الإلقاء قد يخفض من قدر الشعر الجيد؛ 
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الشعر تشعر به التقوس 00 يعاقهم» , ويرونه فيما 1 وفي ا 0 المتني: 
: التَعر إلا من رواة قصَائدِي .. 5 إِذَا قن ف 3 الدهر مُنْمْدًا 


ع ل انم لي د 20 26 


عذوبة النغم 

عذوبة النغم 

إلقاء الشعر يتطلب الإحساس بما في الشعر من موسيقى تنبع من الوزن» فللوزن قيمة كبرى في الشعر حتى عد أهم فارق بينه وبين 
اللآن والعس حاو اموس الجيدةة ليت شأنه إذا كانت موسيقاه غير جيدة؛ فلابد من الإحساس بنوع الموسيقى الشعرية وتنوعها 
وؤجه ارتباطها بالمعق حين ثلثى 'قضيدة مأء 

وجه الشبه بين الشعر والموسيقى بتجل في: أن كلا من الوميتى والأوزاف الشعرية تتتوع أنواعا أريعة: فالصوت يختلف عن الصوت 
بالطول والقصى وأنه غليظ 31 رقيق» وأنه ع تفع ف منخفض » 7 يختلف باختلااف مصدر الصوت كعود 1 قانون 7 كان» 
وكأوتار العود الختلفة وهذه الاختلافات الأربعة بمكن أن نراعيها في الشعر فن النوع الأول اختلاف التفاعيل والبحور طولا وقصراء 
والحركات السككات في متفاءلن أطول منها في مستفعلن؛ فالطويل أطول في التفاعيل من الحزج مثلاء وهذا الاختلاف له تأثير في 
الأذن الموسيقية والرقة ممكن أن تقابلهما بما في الشعر من حروف خخمة» وتراكيب قوية أو حروف لينة رخوة وتراكيب ناعمة» ونرى 
الشعر من جهة ثالثة منه ما يتناسب مع الهدوء والسكينة» ويناسبه إأشاده في هدوء ورقة» كشعر الغزل ونحوه» ومنه ما يناسبه الشدة 
والبطش كشعر الماسة» ومن ناحية رابعة نلاحظ في الموسيقى أن النغمة الواحدة إذا وقعت على الكمان ثم وقعت بنفسها على البيان 
كانت النغمتان مختلفتين أو على الأقل لكل 

منبا طعم غير طعم الأخرىء وهذا يقابله في الشعر القافية» فالقصيدتان قد تكونان في موضوع واحد ومن بحر واحد» ولكنهما تختلفان 
في القافية» فتختلفان في درلجة التأثير» وكذلك أنواع امحسنات البديعية» فنوع من البديع يكون ذا أثر أكثر من نوع آخر وهكذا .١‏ 
وما يزيد في حسن الشعر ويمكن له حلاوة في الصدر حلاوة التغمة؟» بل إنها ثما يضفي على إلقاء الشعر أناقة وبراعة وطرافة» فعذوية 
النغم لابد من مراعاتها ليزداد بها الشعر حسنا في حال إنشاده ا أنها تضفي على الإنشاد نفسه أناقة وبراعة وطرافة» فتتلقاه النفوس» 
وتنشرح له الصدور والعواطف والوجدان وتهس له إشاشة وحلاوة» بفضل ما فيه من نغم حلو. 

وللشعر نواج عدة لمجمال أسرعها إلى نفوسنا ما فيه من جرس الألفاظ وانسجام في توالي المقاطع وتردد بعضها بعد قدر معين منهاء وكل 
هذا هو ما أسميه بموسيقى الشعر"» ومن المعروف أن لجرس الألفاظ ضوابط ينبغي أن يحافظ عليها من يلتّى قصيدة من الشعر حتى 
تطرب الأسماع وتوافق المقاطع في نسجه وفي معناه. 1 

وإذا سيطر النغم الشعري على السامع وجدنا إحساسًا ثمائلا عنه وانفعالا في صورة البيجة أو الحزن أو اماس وقد يصحب ذلك هزات 
جسمانية لإنشاد الشعر وسماعه» وقد تكون هزات جسمانية معبرة ومنتظمة. 

.89 النقد الأدبي: أحمد أمين» ص: /1لم-‎ ١ 

” نقد النثر: ابن قدامة» ص: ١٠و.‏ 

" موسيقى الشعر: دكتور إبراههم اس ص: ي”ى لاء 

الصوت المسموع: 

القراءة بصوت مسموع تساعد على إدراك النغمة الموسيقية في الشعر وتساعد على التدريب على الإلقاء وتساعد على قرض الشعنة بوالاذاء 
السليم له؛ وذلك لأن القارئْ الاخذ بحظ من الاداب لا تكاد تمتعه قراءة الشعر إلا بصوت مسموع؛ لبشرك أذنه مع قلبه 2 هذه 
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الببجة الفائقة» على أن الشاعى كا أعرف من تجاربي وتجارب غيري -إذا استعصى عليه الاسترسال في قرض الشعر- شرع في التغني 
والترنم» فسرعان ما تبتز نفسه من داخلها فيتدفق عليه القول١.‏ 

والكلام الموزون ذو النغم الموسيقي ثير فيناانتباها عيبا وذلك لما فيه من توقع لمقاطع خاصة 0 بت دا لتتكون 
منها تلك السلسلة المتصلة الحلقات التى لا تنبو إحدى حلقاتها عن مقاييس الأخرى, والتي تنتبي بعد عدد معين من المقاطع بأصرات 
بعيتبا نسميها القافية» فهي كالعقد المنظوم تتخذ الحرزة من خرزاته في موضع ناك ككل كاضا ا خاصا ولونًا خاصاء فإذا اختلفت 
في شيء من هذا أصبحت نابية غير منسجمة مع نظام هذا العقد؟. 

الشعر يثير المشاعصر: 

وعلى من يلقي الشعر أن يتذكر أن الشعر بما فيه من خصائص بأوزانه وقوافيه» وبما يتخيرون من ألفاظ تكون أثبت عل إثارة المشاعي» 
وكذلك حين نضعها في قوالب خاصة نميزها من القوالب العديدة والتراكيب اللغوية امختلفة. 

."# الشعراء وانشاد الشعر: على الجندي» ص:‎ ١ 

أعويق الشعر ده إراهي ابش ف 

لأن الشعر يخاطب العواطق مباشرة؛ وذلك لما عند الشاغر من قوة إلهام» وقد إشمل الكلام المنثور على نوع من الموسيقى أشعر بعه 
عند الإلقاء من توالي النغمات الصوتية المتجانسة تنتبي بها فقرات تعرف بالسجع» وخاصة عندما يلتزم فيها طول معين متتابع» ولكن 
هذا النوع من الموسيقى يكاد يكون محدودًا في النثرإذا قيس با يوجد في الشعرء إذ إن موسيقى الشعر من أرق الصور الموسيقية للكلام؛ 
ونظامما لا يمكن اللحروج عنه حتى يأت في نظام من التراكيب منجسم الأجزاء. 

بما أن الشعر هو الكلام الموزون المقفى المعبر عن الأخيلة البديعية الصور المؤثرة البليغة» وهو أيضًا يخاطب الوجدانء إذلك فإنه يحتاج 
إلى إلقاء خاص بميزه عن غيره من الإلققاءات. 

وإلقاء الشعر بطبيعته يحتاج إلى ملق متمرسء ولابد له من أن يفهم معنى القصيدة كاملا ويحيط برويها وبحرها وكاماتهاومفرداتها 
ومعانهاء بمعنى أنه يجب على من يلقي الشعر أن يكون ملمًا بفهم القصيدة والمناسبة التي ألقيت فيباء فالشعر تختلف معانيه» فإلقاء 
القصيدة في الرثاء على خلاف إلقّاء قصيدة في الحكمة والنظر إلى هاتين القصيدتين كدليلين على ذلك» يقول البارودي في رثاء زوجته: 
با دخر في تي يله ٠٠.‏ كنت خلاصة دق وَعَتَادي 

ِنْ كثتََ , ترحم صَنَاي لبعُدهًا ...قاد رحمت سْ الس أولادي 

ولننظر أيضًا إلى قصيدة أب العلاء المعري التي يقول فيها: 

مح دي فاق الح ... ب هن ان هد عد 

حَفنٍ الوطع.ها | أظن أديم ال ... أُرض إلا مِنْ هذه الأجساد 

30 ع وان دم اماد ران الآيَاءِ والأجداد 

ولو نظرنا 0 هذه القصيدة في الغزل: 

ودع صر حب ودعك اه ذائع من سره ما إستودعك 

يا أخا البدر سناءً وسنا ... رحم الله زمانا أطلعك 

8 بل بذك ل فك موت شك ود اللين ماك 

فالشعر بطبيعته يختلف في إلقائه وذلك حسب .ها قثله مناسبة القضيدة وحسي ما تمله :من العبازات وابمل والأخيله والضون البديعية 
لقي تضفي عل القتصبيدة ثريا من امال» ويزيد جمالها لو ألقاها أحد الملقين المتمرسين وأعطاها حق إِلقَائها من النبر والوقف والتقطيع 
وراعى في نا حركة حرف الروي. 


ك/ا 511216120 


وتختلف النغمة الموسيقية في الإنشاد وفمًا لاختلاف المعنى» فالاستفهام له نغمة تختلف عن نغمة التعجب وكذلك الإتكار» فإلقاء 
الشعر يراعى فيه المعنى» بل ينبغي أن تكيف النغمة وفمًا لطبعية المعنى في البيت الواحد أو في مجموعة من الأبيات» وينبغي أن ينوع في 
صعود النغمة وهبوطها حتى ينبي المعنى وقد هبط الصوت إشعارًا بانتباء المعنى» وقد تقسم القصائد إلى مقاطع كل مقطع يشمل على 
جموعة من الأبيات بمكن أن تستقل كل منها بمعنى» وقد يتكون المقطع من بيتين أو ثلاثة أو أربعة أو أكثرء وينشد الملقي المقطع وفق 
النغمة التي تؤدي المعنى حتى نباية المقطع ويتوقف عن الإلقاء قليلا ليوحي للسامع أن المعنى قد انتبى» فتستريج أذنه لتنتبه إلى المعنى 
الثاني للمقطع 

الذي يليهء وقد يحتاج المعنى الواحد في المقطع إلى التنوع في النغم والحبوط والصعود بالصوت وفمّا للمعنى المراد» م أن الشعر ينقسم 
إلى شعر قصصى» وشعر تمثيل» وشعر غنائي» وشعر تعليمى» وشعر الطبيعة» وشعر الإنسانية. 

وفي كل هذه الأقسام يجب أن تكون هناك ملاءمة به بين الفكرة والتعبير عنباء فإلقاء كل قسم من هذه الأقسام يقيز بما يناسبه من 
الأداء الذي يقشى مع الفكرة وما يراد منهاء 


النبر في الشعر 

نبر الشعر يخضع لنفس القواعد التي يخضع لها النثر» غير أنه حين تلتي الشعر تزيد من الضغط على المقاطع المنبورة» وبذلك يطول زمن 
النطق بالبيت من الشعر فالمرء عادة إستغرق في إنشاد بيت من البحر الطويل ما يقرب من عشر ثوان» في حين أنه إذا قرأه كا يقرأ 
النثير ينقص هذا الزمن إلى ما يقرب من ثلثه أو نصفه» ويظهر طول المقطع المنبور في الشعر عنه في النثر بصورة أوضم إذا اشقّل على 
نلحظ أننا عند إنشاد هذا البيت» نطيل ألف المد في كامات 

باد» وهواك» وبكاك» وهي في كل كلمة من هذه الكلمات موضع النبر أكثر من قدرها حين تقع في كلام منثور أو حين يقرأ البيت 
كا يقرا النثراء. 

والإحساس بالصنعة الشعرية تعين على الإلقَاء الجيد والأداء الواعي لطبيعة هذا الفن وما فيه من صناعة ينبغى إظهارهاء وتشمل الصنعة 
الشعرية الوزن والقافية والأسلوب الشعري. 

فالوزن في الشعر العربي هو ما إسمى بالبحورء ونظام المقاطع وتابعها وترتيبها هو ما يسمى بالتفاعيل» وللوزن علاقة كبيرة با موضوع» 
فن الموضوعات ما يناسبه البحر الطويل» ومنها ما يناسبه البحر االحفيف وهكذا. 

أما القافية فعامل له أثره في الشعر فهى تزيد في موسيقاه ولذلك تزيد النغمة فيه؛ إن الشاعى يخاطب مباشرة المشاعى التى في نفوسناء 
ون اسقتاعنا الحقيقي بالشعر يتوقف على حدة إدراكا اللحيالي واستجابتنا للعاطفة الشعرية» وإدراكًا لما فيه من صنعة تكمن في التصريع 
وحسن المطلع والمقطع. 

بقع التصريع في أثناء القصيدة بعد التصريع في أوا وو ذلين عل ادر لقاع ؤدادة ره وفرة: لضفه ركان القدزا ايها رلك 
امرؤٌ القيس الذي قال: 

.ء١55 موسيقى الشعر: د. إبراهيم 1 ص:‎ ١ 

قفا تبك من ذكزى حَبيبٍ ومنزل ... يسقط اللوى بن الدخول خوملٍ 

ثم قال: 


/ا/ا .5112111612 


ألا 0 اليل الطوين أ انل . ع وما الإصباح ه منك بأُمثلٍ 

والتسريع في بعتيقة لنسن اإ. ضرب من الموازنة والتعادلٌ بين العروض والضرب يتولد منه جرس موسيفقى٠‏ 

وهو لذلك من أمس الخل البذيعية بالشعرء وأقربها إليه نسييا وأوققها به صلة وإنك لتهش لقول المتنبي إذا يقول: 

مُغاني الشعب طيبًا في المغاني 5-5 متزلة 5 الربيع ه من الزمان 

فهذا التصريع الذي إشبه مقدمة موسيقية خفيفة قصيرة تلهب إحساسنا وتبيثنا لاسماع قصيدته وتدلنا على القافية التي اختارهاء وتدل 
00 35 وبراعة الاستبلال وقد كان ابن العميد يقول: إن حسن الشعر في المطلع والمقطع. 

م فهو أول ما يقرع أذ السامع» فينشرح له صدره وتبتز له نفسه ولشعر له بأريحية ومبجة فيتشو ق لا يأتي بعده 

مهناف إل الاسقاء ليه طراضة واخهارا: ولاسبها إذا كان الافتتاح عورا نطو القعيدة يها قماهرقه خسن عن لفية اذاف 

ان بما فيه من روعة وبراعة في الاستبلال. 

ومن المطلع الحسن قول امرئ القيس: 

قفا نبك من ذكرى حبيبٍ ومنزل ... إسقط الأوى بين الدخول خُومَلٍ 

وهو كا ذكر الأقدمون أفضل ابتداء صنعة شاعر» وكان أبو تمام نهم الابتداء له روعة وعليه أببة والغالب عليه نحت اللفظ وجهارة 

الابتداء كقوله: 

الى أبلج ليوف وار ... خَدَارٍ من أَسَد العَرينٍ حَذارٍ 

والشعراء في كل ذلك لا يخاطبون الناس أنفسهم بطريق التجريد المعروف عند البلغاء» والمخاطبون يعرفون ذلك مام المعرفة ولكنهم 

لا ستطيعون احتمال هذه المواجهة. 

! ْ : ' 00 

أن يراعي الملتقي حسن المقطع ويسمي أيضا حسن الحاتمة- أي ختام القصيدة- فإنه لا يقل أهمية عن المطلع بل ربما فاقه؛ لأن به 

يكون الح على القصيدة» وهو أشبه بالحلواء التي يكتم بها الطعام. 

اختيار البحور المناسبة: 

لا ريب أن لبحور الشعر وأوزانه أثر في الإلقاء وقوة الأداء وموسيقى العبارة» وكان ابن العميد يرى أن علي الشاعى أن يتخير للمعنى 

الذي اعتمده وقصده أحسن وزن يلائمه وأحسن قافية له؛ ذلك حتى يتفق مع طبيعة صوته ومقدرته على الأداء» وإذا ينصح بعضهم 

من يلقي الشعر: أن يختار البحور التي توا تواكم صوته قوة وفيعنا: فالشاعى الطاعن 42 السن والشاعى الضعيف الجسم والشاعى اتخفيض 

الضوث» والقاص المريكن بأغراض الصدر كالربو والنزلات الشعبية وغيرهاء يعجزهم أن يتشذوا من البحر الطويل أو البحر البسيط 

لطولمما الذي يجعلها أشبه 

شيء بالحطبة حتى ليحتاج المنشد لها أن يلتقط أنفاسه عقب كل بيت١.‏ 

فإذا نظرنا إلى البحرالطويل والبحر البسيط» فسنرى أنهما أكثر البحور طولا لا يستطيع أن يؤديها أداء حسنا إلا ذو نفس طويل» 

وصدر قوي عريض وحنجرة خخمة» تبعا لطبيعة المقاطع الصوتية التي يتكون منها البحر. 

فالطويل يتكون من: 

فعوان مفاعيان فعوان مفاعيل فعوان مفاعيان فعولن مفاعيل 

والبحر البسيط يتكون من 

٠. "0‏ مستفعان فاعان مستفعلن فعان 1 

وخير لمن ل يرزق موهبة الصوت الطويل أن يلجأ إلى البحور المتوسطة الطول: كالكامل والرجز والوافر واللحفيف أو القصيرة: كالرمل 

والمتقارب وامجتث اوامجزوءات» 

ولا شك أن هناك صلة بين المعاني والأعاريض الشعرية» فن المعاني ما يحتاج إلى نفس طويل؛ لا مل من معان جاءت جياشة» 
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ومنها ما هو رقيق هادئ» أو راقص» فيجب أن يصاغ في التفاعيل التي تناسبه مبنى ومعنى» فالبحر الطويل حين النظر إليه» نرى أنه 
قد نظم فيه القدماء كثيرا من أشعارهم» فهو بسع لكثير من المعاني فيصلح للفخر 

.٠٠١ الشعراء وانشاد الشعر: على الجندي») ص:‎ ١ 

والماس والرثاء والوصف والشكوى. 

وكذلك الكامل يصلح لأكثر الموضوعات وهو في اللحبر أجود منه في الإنشاء وأقرب إلى الرقة؛ لذلك يصلح لقص الأخبار والمعاني 
القيرية» والفيق: أت البحور على الطبع وأحلاها للسمع» وكلنه الرافن لا ولكنة ا كازسيواة رادي اشعاماء اذا اجا كنظيه 
رتبا سبلا ممتعاء لقرب الكلام المنظوم فيه من القول المنثور» في تصريف المعنى. 

العلة في اسمية البحور: 

وإذا نظرنا إلى العلة في تسمية البحور ترى أنها لم تأت إلا وهي مشتقة من صفاتها وطبيعتها والقائهاء فلقد أدرك القدماء ذلك. 

حو مال الأحيسن الحايل بن أحمد بعد أن صنع العروضء لم سميت الطويل طويلا؟ قال: لأنه طال بقام أجزائه. 

: فالبسيط؟ قال: لأنه انبسط عن مدى الطويل» وجاء وسطه فعلن واخخر فعلن. 

: فالمديد؟ قال: لعدد سباعيه حول خماسيه. 

: فالوافر؟ قال: لوفور أجزائه 57 بوتد. 

فالكامل؟ قال: لأن فيه ثلاثين حركة لم تجتمع في غيره من الشعر. 

فال هزج؟ قال: لانه يضطرب» شبه ببزج الصوت. 

فالرجز؟ قال: لاضطرابه كاضطراب قواتم الناقة عند القيام. 

فالرمل؟ قال: لأنه يشبه برمل الحصير -فصوصها- لضم بعضها إلى بعض. 

فالس ريع ؟ قال: لانه يسرع على اللسان. 

فالمنسرح؟ قال: لانسراحه وسهولته. 

فالحفيف؟ قال: لأنه أخف السباعيات. 

فالمقتضب؟ قال: لأنه اقتضب من السريع. 

: فالمضارع؟ قال: لأنه ضارع المقتضب. 

فالمجتث؟ قال: لانه اجتث أي: قطع من طويل دائرته. 

“فا ناريت قال« قارب ليزائده: لأنا سامية كلها أقية يعفيا عضا : 


ا ا 


القافية هي عدة أصوات متكورة تكون في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة» وتكرارها يعد جزءً! مهما من الموسيقى الشعرية فهى 
بمثابة الفواصل الموسيقية تردادها يعد اساسا فى بناء القصيدة» و يتوقع السامع ترددها تمن يلقى الشعر» وإستمتع بترددها فى اذانه فى 
فترات زمنية منتظمة» وعلى قدر الأصوات المكررة تتم موسيقى الشعر وتكجل. 

والعناية بالقافية في الإلقاء أمى ضروريء لأن القافية هي قوام الشعر وملاكه وأظهر سماته وأشرف أجزائه» ولذا نرى العناية بها أمس 
عند إلقائها وخاصة كلما تطرف الحرف فى القافية ازداد به عناية 

ومحافظة على حكهء ولا شك أن العناية في الإلقاء بالقافية له أثره في المحافظة على تلك النغمة التى ت#كرر في كل بيت. 

واختيار القوافى الحفيفة الظل العذبة الرنين المواتية للمعنى تعين على إظهار النغمة الملائمة اخالية من العيوب. 

وبعض الشعراء يختار القوافي التى فيها مد قبل الروي وبعده» فهذا المد يعطى للمنشد فرصة في استخدام مواهبه الصوتية وتعينه على 
الألقاء افيد 1 1 
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وكانوا يتجنبون الحروف التي تكون نابية في الوزن ويضيق بها في مجال الكلام عند الوزن» ولذا يقول ابن الأثير: واعلم ال 1 
الناظم والناثر أن يتجنب ما يضيق به مجال الكلام في بعض الحروف» كالتاء والذال واللحاء والشين والصاد والطاء والغين» فإن الحروف 
اثاقة مبدوحة عند اعمال مالا عن تن عله الأدرف المغار إلياء: 

وليس العيب يكن في هذه الأصوات المذكورة ولكن العيب في نظمها نظمًا يأتي كيبا في الأذن. 

وفي ذلك يقول المعري في مقدمة اللزوميات: 


.٠١5 البيان والتبيين: للحاحظ.» ص:‎ ١ 
.49 العمدة» ص:‎ * 
.85 اللخصائص» ص: 86م»‎ ” 


4 المثل الثائر: ابن الأثيره ص: 59. والشعراء وانشاد الشعر: على الجندي» ص: .17١‏ 

إن المتقدمين قلما ينظمون بالروي حروف المعجم؛ لأن ما روي من شعر امرئ القيس» لا نعل فيه شيعًا من الطاء والظاء والشين ولا 
الحاء ونحو ذلك من حروف المعجم» وكذلك ديوان النابغة ليس فيه روي بن على الصاد والضاد والطاء ولا كثير من نظائرهن١.‏ 
خالة الشاعى النفسية في الفرح غيرها في الحزن واليأس» ونبضات قلبه حين يقلكه السرور سريعة يكثر عددها في الدقيقة» ولكنها بطيئة 
حين يستولي عليه الهم والجزع» ولابد أن تغير نغمة الإنشاد تبعًا لحالة النفسية» فهي عند الفرح والسرور سريعة متلهفة وهي في اليأس 
والحزن بطيئة حامعة. 

والذي يلقي لا ستطيع في التشين الواتعل آنا ينطق بمقاطعكثيرة» إلا أن قدرته في هذا محدودة يسيطر علبها ما فيه من حالة نفسية 
ومعنوية» فين يكون الإنسان هادمًا يكون أقدر على النطق بمقاطع كقرة ناث بعكرة فون انتشوييا لانن امام ف ألفاظها. 
وحين يكون متلهمًا سريع التنفس كأ هو الحال في الانفعال يكون أقل قدرة على النطق المتوالي للمقاطع والإبانة عنها 

27 علي قر اهن النكمة المرسيقية زالختضال بن الفقر اكه 

ٍ اللزوميات» ص: ع5.‎ ١ 

ووظيفة إلقاء الشعر نتطلب قراءة تعمل على اتصال كلمات القصيدة الشعرية الواحدة بعضها ببعض اتصالا وثِيمًا يتفق مع طبيعة المقاطع 
والموسيقى الشعرية. ١‏ 

فالإنشاد لا يتم يجرد مراعاة المقاطع والتفاعيل في الوزن أو إعطاء النبر حقه بل لابد من مراعاة النغمة الموسيقية» والإلقاء الجيد للشعر 
هو الذي يراعي أن الإشاد لا يتم ! إلا عراغاة أوران التفاغيل. ومراغاة النغشة الموسيقية والمعق ميخ الوقن: 

ولذا يراعي عند الابتداء والوقف في البيت الواحد أو القصيدة ككل أن الوقف بالسكون قد يخل بالوزن إذا كان آخر الكلبة ليس 
ساك وأن يدرك أن تظل النعمة ف معو مول 3 انسجام درجة الصعود بالصوت والا نخفاض به حيث إذا انتبى المعنى هبط 
الصوت إدرجة تشعر السامع بانتبائه» وإذا كان للمعنى بقية صعد بالصوت وأشعر السامع بوجوب انتظار بقية المعنى. 

وعليه كذلك أن يراعي السكثات والوقفات القصيرة التي قد يلجأ إليها لإظهار معنى ما أو جمال لفظ يلفت الانتباه إليه» أو إيضاح معنى 
دقيق أو كلمة من كامات البيت٠‏ 1 

وان حسن تخير أماكن الوقف والوقفات والسكات اساعد على توضيح المعنى وانسجام الموسيقى» وان الإهمال في ذلك أو عدم الاتفاق 
عليه يؤدي إلى نوع من الااضطراب» ويقول الدكتور إبراههم أئيس: ولكتنا ترما الأمى فوضى ولم نتخذ للإنشاد طريًا مرسوما نتفق عليه 
جميعًا ونحتذيه دائاء مما أدى إلى ذلك الاضطراب في إنششاد معظمنا 

للشعر العربي وَالأوعاك العامية» ا تصادف من العلمين» بل ولا من المذيعين من يعنون بإشادهم» وينبجون النبج الصنوع 
فيهه وقد نشأ في السنين الأخيرة نوع من الإنشاد لا نكاد نشعر فيه بتخم موسيقي» فيه تتنتد عناية المنشد بالمعنى وتوضيحه» ضاريا بالنخم 


والتوقيع عرض الحائط» فتراه يحرص على وصل الصفة بموصوفهاء أو الفاعل بفعله» أو الجار والمجرور بمتعلقهماء ولو أدى ذلك إلى 
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نويه في موسيق البيت» 0 ل 0 اييت من الشعر إلى شطرين عبسًا أو اعتباطاء وإنما روعي في ذلك ناحية 


0 ف القيود ققائل ... هذا فلا قد وَثى بفلان 

ويوضم أن هناك من يقرءون هذا البيت رن ع ةا قفة طويلة كأنما قد انتهى الططر ذاه يتوم الشطر الثاني 
بكامة فقائل ويصلونها به رغبة في الربط ؛ بين القول ومقول القول» وما دروا أن الموسيقى حينذ تضطرب في أجزاء البيت وبذلك يكاد 
يصبح يصبيم الشعر نثرا. 

ويوضم بعد ذلك طريقة الوقف التي تحافظ على المعنى وعلى النغم الموسيقي فيقول: فالوقف على آخر الشطر الأول بالقدر الذي نتطابه 
موسيقى الشعر أمى ضروريء وهو ليس ذلك الوقف الذي يببط عنده الصوت»ء وإئما هو وقف يصعد معه الصوت؛ ليشعر السامع بأن 
للكلام بقية١.‏ 

وصل الابيات: 

يحد من يلقي قصيدة أنه يحتاج إلى أن يصل بيتين من أبيات الشعرء فا يكاد ينبي من نطق البيت الأول حتى أسمعه ينطق بألفاظ 
البيت الثاني» وقد يكون هذا ميسورًا في الجزوءات في الشعر على أنه يجب أن يدرك امن الضعب وصل يعن من الشعز هق البو 
الطويل أو البسيظ ق :فين وابعلد:فهما من أطول البخور سا فى الشغره 

فسيجد نفسه في حاجة إلى إعادة التنفس بعد كل بيت من هذه الأبيات إن لم يكن في حاجة إلى التنفس في وسط البيت الواحدء 
كال دلت من اس الطوريل' 

ألا رب هم يمنع النوم دونه ... انام كفطل ارا سدع ابثر 

وشُوقٍ كأطراف الأسنة في الحشا . .. ملكت عليه طاعة الدمع أن يجري 

فإنك إذا حاولت أن تقرأ البيتين دون توقف فستجد صعوبة في ذلك لطول البيت الواحد» وكذلك البحر البسيط لا تستطيع أن تقرأً 
ا ا 

بسني ذل اليد ... من قله يع مِنْ حَدِيد 

.11/1 211٠١ موسيقى الشعره ص:‎ ١ 

م ري بج لاي ... من قد ام امود 

ل ااا ٠‏ ْ 

على من يقرا الشعر أو يلقيه أمام الناس أن يدرك قيمة الروي وحركته إذ يوجد في آخر البيت» بل وفي كل بيت من أبيات القصيدة» 
فالروي أقل ما بمكن أن يراعى تكرره» وما يجب أن يشترك في كل قواني القصيدة» ذلك الصوت الذي تبن عليه الأبيات ويسميه أهل 
العروض بالروي» فلا يكون الشعر مقفى إلا بأن يشتمل على ذلك الصوت المكرر في أواخر الأبيات» واذا تككرر وحده ولو إشترك مع 
غيره من الأصوات عدت القافية حينئذ أصغر صورة ممكنة للقافية الشعرية٠.‏ 

والروي هو صوت تنسب له القصائد أحيانًا فيقال» لامية المتني وسينية البحتري مم البوصيري ٠‏ 

هذا هو أقل قدر يجب التزامه في أواخر كل بيت في القصيدة ة وقد يقع حرف المد 57 ورت اهز أضل مق أصسولالكلبات 
وجزء من بيتها ويظهر ذلك في الشعر» ولذا يأتي حرف المد وفيا ف القمر د ميك مف : يسموء اعتبرت الواو هي الروي وسعيت 
القصيدة واوية» وإذا ختمت بمثل كمة: يبدي؛ أصبحت الياء هي الروي» وكذلك إذا ختمت بمثل: عفاء وناء اعتبر الألف و 
وإذا نظرنا إلى قول الشاعى شوفي في نبج البردة حين يقول: 


١‏ موسيقى الشعر» ص: هغ5. 
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عن القاع بين البان َالعكْ ... أَحَلَّ سَفكَ دم في الأشير الحرم 

كارا كي الس ...ياو جك لم ميب 

فقد جمع بين اكسترة الروي والياء الأصيلت واعتبر الياء في كلمة: ري» تعادل الكسرة في حركة الروي بالكسرة في كلمة: الحرم. 
فالأذن ألفت أن تسمع بعد الروي فيا اح رخ جركة ني التقاط عليياة 

خركة الروي يجب الحفاظ عليها وقد يجيء الروي في الشعر العربي متحركًا أو ساكاً. 

وقسم القدماء القافية إلى قسمين: مطلقة وهي التي يكون فبها الروي متحركاء ومقيدة: هي التي يكون فبها الروي ساك وهو قليل في 
الشعرء أما الروي المتحرك فهو الكثير الشائع في الشعر العربي ويلتزم الشعراء حركته هذه ويراعونها مراعاة تامة لا يحيدون عنبا. 
والالتزام بحركة الروي شيء يلتزم به الشعراء» وكذلك من يقوم بإلقاء الشعر أو إنشاده» وعخالفة ذلك يعد عيباء فققد حدثنا أهل العروض 
أن عدم الالتزام في رك الروي يسمى إقواء أو إصراف. 

وذكروا أن بعض الشعراء القدماء قد وقعوا في هذا العيب ويروون في ذلك قصيدة للنابغة الذبياني. 

١‏ موسيقى الشعرء ص: ؟. 

امل الامية ولك اومعدة ... عَلانَ ذا زاد وغير مرّود 

فقّد جعل الكسرة هي حركة الروي في أبيات القصيدة ة إلا في بيت قال فيه: 

َعَم البواريح أن رحتنا عَدأً ... ويذاك حَبرنَا الغداف الأسود 

فقد جاء الروي بالضم عل الدال في كلمة الأسود باعتبارها صفة للغداف» ويرى الدكتور إبراهيم أئيس أن هذا خطأ يقع من الرواة 
وعندي أنه لو سحت مثل هذه الرويات؛ يجب أن تعد خطأ نحويا لا خطأ شعرياء فالشاعى صاحب الأذن الموسيقية قي والتريض :عل 
موسيقى القافية لا يعقل أن يزل في مثل هذا الواخم الذي يدركه المبتدئون في قول الشعرء بل النابغة ل من 0 خول» والذي 
أربحه أن النابغة قد نطق البيت صحيحا وكسر الدال فيه لينجدم مع باقي أبيات القصيدة من الناحية الموسيقية 

فالبارودي يقول في قصيدته: 

15 35 ادق الأرا كه بالو جه قات سقيما لا يعيد ولا ملا 

قدا تن :الك ات حرا وده بعل يإ شفاف وان ان 0 
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يخلن به مسا عات تراد ديد لج ار ا حرق الوجد 
فالروي فٍ فقن القصيدة :فر لوال عر كب الك :مسرن بالسكرن وهذا السكون ملتزم في كل القصيدة» فالشاعى قد يسبق 


١‏ موسيقى الشعر» ص: وه5. 

الروي بحركت وقل لسبقه إسكون» مثل ها دك 2 هذه القصيدة والتزام ذلك 2 الإلقاء عن ضروري؛ لأنه جزء من الوزن ونظام 
توالي المقاطع» والتزام الشاعى بحركة بعينها قبل الروي مما يكسب القافية نغما موسيقيا وقد يسبق الروي حركة قصيرة مثل الفتحة أو 
الكسرة اذ الضية وقد سبق الروي حرف من حروف المد أي: حركة طويلة) والالتزام بالقافية الواحدة 5-0-8 عادة الشعراء الأقدمين 
ولا تزال عادة المحدثين منبم» لكأن عن الشعراء في العصر العبابي حين ازدهرت ألوان الغناء وتعددت الأنغام» أصبحت نتطلب 
من الشاعى نوعا من الشعر تعددت فيه القوافي وتتوعت» وكذلك الأوزان قد تتعدد في القصيدة الواحدة» وظهر ذلك في عصرنا هذا 
من تنوع القافية والوزن في شعراء المهجر وغيرهم بصورة واصعة. 

وف عصرنا هذا قلت بعناية بإلقاء الشعر إلا 2 القليل من الحافل واجمعيات الأدبية» وقد كان لتدوين الشعر وانتشار العّراءة بين الناس 
أثرهتما أفقد إلقاء الفعر شيكا من جمالهء وذلك لأن إلقاء الشعر يبع فيه تحياة ويبعك فيه متغة ونملاوة فل تكاد الأذن تسمعه.حق 
تصل حلاوته إلى القاوب. 
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ومن الناس من يقرأ الشعر كا يقرأ النثر غير مدرك لما فيه من متعة وجمال وموسيقى فيفقد الشعر منزلته. 

وقد عاد للإنشاد شيء كثير من قدره ومنزلته في النفوس منذ انتشار الإذاعة» وأصبحنا الآن استمع أحيانا بكل ما في الشعر من عناصر 
اجمال» وأصبح الشاعى الذي صب في شعره خلاصة روحه يلقي في قاوبنا وأفئدتنا -وهو ينشد علينا هذا الشعر- بعضًا من أحساسيسه 
الدقيقة والهاماته اللطيفة ولم يعد سماع الإنشاد مقصورًا على أوائك 

الذين نتاح لحم فرص شبود الحافل وامجامع» بل أصبح ملكا مشاعا لكل من يرغب في الثقافة الأدبية» ويجد إذة في الشعر كفن من 
الفنون» وستعود للإنشاد منزلته التي كانت أيام الجاهليين» حين شاعت فيهم الأمية» فانصرفوا إلى الثقافة الأدبية عن طريق الأذن. 
والأذن هي الوسيلة الطبيعية لكل ثقافة لغوية» بل هي خير وسيلة لإتقان اللغة وإجادتبها ١‏ . 

فإلقاء الشعر ,بنبغي أن تعود له مكانته بين الناس» وأن يعترف الدارس والباحث عل كيفية إلقَاء الروي وحركته وطبيعة الوقف في 
الشعر وكيف أنه يتطلب العناية بأوزان الشعر» وذلك حتى يستطيع أن يتخير مواطن الوقف التي لتناسب مع موسيقى الشعر؛ ذلك لأن 
احافظة على المعنى والنغم دليل على حسن الاختيار» وعلى معرفة بطبيعة الشعر وكيفية إلقائه» ودليل على الحس السلي لا في الأبيات 
من مواطن اججمال في النظم. 
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